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السستارنو Screenplay‏ 
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دار المأمون للترجمة والنشر 

وزارة.الثقافة والاعلام 

حقوق الطبم والنشر محفوظة 

رقم الايداع ني المكتبة الوطنية ببغداد ( ٠۴٣٣۳۴‏ إ)لسنة ٠۹۸۹‏ 

توجه المراسلات الى 

دار المأمون للترجمة والنشر 
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آل القار ىء 


مهمتي .. هي ان احعلك تسمع . ان احعلك تشعر .و الهم من ذلك كله ان اجعلك (إترى) . هذا 
كل ماي الامر ؛ و اهم شي ء فده 


جوریف کو دراد 
توطئة الى : 
دنجي درسیسو س . 


PDF created with pdfF actory Pro trial version www.pdffactory.CcOm 


مقدمة المتردم 


لعل هدا الكذاب الذي هو بين يدي القارىء اول واخطر كتاب سترجم عن 
الستتارنو . وؤاذا كائت المكتبة العرىسة قد شهدت العديد من الدراسات 
والمقالات التي تعنى بالسيناريو . منها ما جمعت ق كتاب ومنها مانشرت في 
محلات ودورنات فان هذا الكثاب . وهذه قضلته ٠‏ بعطي القارىء فهما دقىقا 
للسستارىو صعة وكتانة وفنا وهو کما یدطوي عليه عدوانه -دقدم للقار ىء 
الاسس الضرورية لفن كتابة السيناريو نظرية وممارسة عملية . 

ولا يخفى ان السيناريو . بوصقه فنا ادبيا مستقلاً ‏ من الحقول الصعبة ف 
الكدابة لا يبرع فيها من لم يترود بمفاهيم وتصورات خاصة حول عملية 
السيداريو نفسها ‏ ومن لم يكن على اطلاع كاف بالصنعة السينمائية . 

ان السيناريو . لغة السينما نفسها . قلن تقوم للسينما قائمة مالم تكن هناك 
نصوص سينمائية مكنوبة وقق تصورات عملية وملموسة للسينما فنا 
وضسناجة . 

السيناريو فن ليس سهلد . فله مقوماته واصوله وقواعده ومبادؤه . من 
شنا .فان السيناريست مبدع قي اختصاصه . فعبرئصه نقد م لذا مشرو عأ موهلا 
لدكون شلماً . اف لافيلح جيدا بلا سيناريو جيد . هذه قاعدة ذشبدة للسيتما منذ 
ولادتهاوحتى الوقت الحاضر . 

والسيناريو فن يستوعب موضوعات وافكارا لا حصر لها . وبقف كاتب 
السيتاريو لي مصباف الكتاب المبدعين الذين بقدمون اعمالا متصزة و متفردة . 
لكن كاتب السيناريو يبقى ‏ لسوء حظه . خلف الواجهة بسبب من طببعة فن 
السيتما نفسها باعتبارها فنا بصرياً يعتمد النجومية 
اندي شان غبري اشك ق ان القاریء نستدذکر اسماء کتاب نصوصس رؤائم 
الأفلام بالقدر الذي بتذكر فيه مخرجيه وممثليه . لكل عزاء كاتب السيناريو هو 
ان معظم المشاهدين يتذكرون احداث هذه الافلام التي تعلق فق ذاكرتهم زمناً 
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طويلا. واحداث الفيلم -كما هو مغلوم - جزء من بنية السيتاريو وهيكله 
الخام . 

وعلى الرغم من عمر السينما المديد يعد السيناريو عملة صعبة ف الفن 
السايع . ان فن كتابة السيناريوء؛ بحكم طبيعته » لا يؤهل ايا كان لطرق 
ابوابه .ظهذا الفن شروطه وقواعده واسسه كما للفنون الاخرى . ولنْن كان 
السيناريو مرتبطاً ارنباطأً وثبقاً ومداشراً بصناعة الفيلم فان له دوراً ووظبفة 
محددين تفرضهما طبيعة هذا النمط من الكتابة التعبيرية . 

واذا عانت النشينفا العاية تعرقنا ين جين والخر عل اشفا افع ق عق 

الاخراج والتمتيل والتصوبروالمونتاج والادارة الفنية . فانه يصعب غليها ان 
تعرفنا دانما عا اسماء حدسدة من كتاب السستارىو . 

هل يعني هذا ان كتابة السيناريو فى ازمة مستديمة ؟ اجل .هذا ما يقولة لن 
واقع الصناعة السيتمائية . فهناك مغريات مادية خيالية امام كتاب 
السيتاريو قفي سودي وهات شو لدو و د مقلا ١‏ تصيل أجر كاتف الستنارنو عن 
القنلح الواحد احتاناالي ملنون دولار .لكن شذهد المغرنات قلماتدفع الكترىن الى 
ركوب هذا المركب الصعب بسبب من طبيخة السيناريو نفسه 

والواقع . ان هناك شحة ف السبتاريوهات الحبدة دائما - اذا ماااخذنا 
هوليوود نموذجاأ مجردا للصناعة السيتمائية المتقدمة تقنياً -ومع لكيس 
هذا مدعاة للقول نان كتانة الستتاردو قن صعب التحقدق قفن يغه قواعد 
السبتناريو واصوله وشروطه يجد ان باستطاعتة ان بكتت تصضاناححاً . 

وهذة غانة هذا الكثاب . 

هذا الكتاب دليل عمل لقارىء السينازيو وكاتبه . سيجد كثاب السيناريو 
المحترفون وسواهم من كتاب السيناريو الذين تنقصهم الخبرة انهم ازاء كاب 
يغني تصوراتهم و بضيف الى معرقتهم . 

ومن خلال تجربتي قي الأدبيات السينمانية . ومن خلال اطلاعي على ما نرجم 
-منها . وجدت ان هذا الكتاب سيجيب عن الكشير من التساؤلات التي طالما بحث 
القارىء والمتخصص عن أجوبة لها . 

وازعم ان فكرة ترجمة كتاب حول السيناريو كانت تراودسي مدد فنرة ليست 
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قصررة بسبب من اقتقار المكنبة الحرببة الى شذا التوع من الكتب .وقد وحدت 
نفسي مد فو عا بهذه الرغبة حدتما ررت شولدوود اتناء وجودی ف لوس انجلوس 
ضفن حولة استطلا عة للفو سسات الستنمائية ف الو لاسات المتحدة عام 
(AY‏ . 

لقد تلمست في هوليوود ظاهرة شحة السيناريو الجيد الذي بحال الى 
الشركات السسنمائة الكسرة والى الشركات السبنمائة المستقلة لأغتبارات فنية 


دكرتها قبل قليل .وقي مقرجمحية الاوسكار ١‏ فى شارع ولشر ف لوس انجلوس . 


نساعءلت : اذا كان هذا حال شولبوود فكيف الحال عضنا ؟ ؟ هذا التساؤل زادني 
اصراراً على ترجمة كناب يعئى بالسيناريو يفيد منه القارىء و المتخصص . 

والحق اقول ٠‏ ان وسطنا السينمائي العربي عامة والعراقي خاصة يعاني 
من فلاهرة غياب كاتب السسنارىو الجيسد والمتمرس . فلم تصرف السينما 
العراقشة . وهده حقيقة يعرفها من له سساس مباشر بها ٠‏ في شذه الفترة على 
وحه التحدىد کتاب سنارنو حندین فادا كان هناك عدد من كتاب السيئاريو 
الدين لا يزيدون على اصابع البد الواحدة . فان غبرهم ليسوا الا كتاباً مبتدثين 
خاضوا كتابة السيناريو من قبيل التجريب والهواية 

إتني ازعم ١‏ ان لم اجرؤ على القول .ان هذا الكتاب اسهام فاعل ومؤثسر ف 
توسيع رفعة الوعي بفن كذابة السيئاريو . واحسب ان هذا الكتاب مرجع بفيد 
مده القارىء والمتخصص والمثقف في حقل كتابة الستارىو . 

ولاند لي :ق شذا السباق ان اقول بان مؤلف الكتاب . سدفيلد . استاذ مادة 
الستناريو ل كلية شروود آوکس التجربيية إن الولاسات المتحدة . وشي كلدة 
متخصصة يحاضر فيها ایضاً ممثلون کبار من امثال داستن هوفمن وبول نيومن 
ولوسل بول إن فن التمثسل . انها كلىة خاصة بالمحترفن السينمائيين فخرحن 
وممثلین ومصورین وڪتاب سیتاریو . وال جانب ذلك بتبو ا سذفیلد منصب 
رئيس قسم القصة لي شركة سينموبيل حيث تحال اليه السيناريوهات لغرض 
فحصها وتقييمها وجابه هذا تمزة سان ملويلة من العمل الجا والدؤوب ق 
قراءة السيناريو واجازنه . ويمكن اعتبار هذا الكتاب حصيبيلة خبرته التي تمثد 
الى سنوات ف قراءة السيناريوهات المحالة الى الشركات السيئمائية الكبرى ف 
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هوليوود . يعد سذفيلد حجة ي فن السيناريو في هوليوود ٠‏ وبعد ان اصدر 
مؤلفه الاول «مشغل كاتب السيناريو » قبل ستوات عكف على كتابة مؤلفه الثائي 
هذا الذي استقبله النقاد السينمائدون الامرىكسون بترحاب كبر وافردت له 
الصحافة الفنية والسينمائية الامريكية حيزاً واسعاً من التعليقات الئقدية 
التي اطرت على صدور هذا الكتاب الذي وجدته واحداً من خبرة الكتب النى 
عنيت بفن كتابة السيناريو في هذا العقد . 

حزیران ۱۹۸۸ 
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مقدمة المؤلف 
أصل فكرة الكتاب ؛ 


لانني كنت منتجأوكاتبأً اعمل لحساب شركة ديفيد .ل ولبر ١‏ وكاتب سيناريو 
اعسل على اساس القطعة ۴١٠١٠۵٠٠١١‏ .ورئيس قسم القصة في سينموبيل 
سیستمزر eاا1nemobفقد‏ قضيت عدة سنوات فل فحص 
السيناريوهات. وق سينموبيل وحدهافحصت ولخصت اكثرمن الفي سيناريو 
ف سنتين ونيف . ولم اخترمن بينها سوئ اربعين احلتها الى شركائنا الممولزن 
للنظر قي امكانية انتاجها سينمائيا . 

لماذا هذا العدد القلدل من الستتارنوهات ؟ لان تسعة وتسعان بالمائة من 
السيناريوهات لم تكن جيدة بما فيه الكفاية لكي يُستثمر فيها مليون دولار او 
اكثر . او » بعبارة اخرى ١‏ ان سبناريو واحدا من بين مائة من السيناريوهات 
التي فحصتها كان بالمستوى الذي يستحق النظر ف امر انتاجه سبنمائباً . لقد 
كانت مهمتنا في سينموبيل . صنع الافلام ٠‏ وف سنة واحدة فقط كنا منكبين على 
انتاج مائة وتسعة عشر قيلماً تقرييا بدءا ب ءالهراب» ومروراً م 
«جبرمپاجونسن» وانتهاء ب «الخلاص . 

فقدم سيدموبيل سيستمز خدمات موضعية لصانعي الافلام 'ولها مكاتب 
منتشرة في انحاء العالم . ففي لوس انجلوس وحدها . توجد اثنتان وعشرون 
وحدة تقدم خدماتها لقطاع ائتاج الإافلام السينمائية والتلفزيونبة ولا بزيسد 
حجم كل وحدة منها عن حجم حافظة من حافلات شركة «كريهوش» لنقل المسافرين 
وهده الوحدة هي بمتابة ستوديو مصغر «محمول» على عجلات توقر كل 
معدات التصوير الضرورية لإنتاج اي فيلح ذلك انها تشتمل على وسائل الانارة 
والمولدات والكاميرات والعدسات ولها سائق مدرب تدريباً خاصاً لمواجهة 
تسعين بالمانة من المشكلات التي تنشا في مواقع التصوير. و بوجود هذه الكمية 
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الكبيرة من المعحدات كان من السهل على الممثلبن وفريق العمل التوجه الى 
الوحدة إلى آي موقع والبدء بإنتاج الفيلم. 
عندما قرر فؤاد سغيد؟ رئنسي في العمل ومؤسس السيدموبدل ان ينتج 
اقلامه على حسابه الخاص استقال من وقته واستطاع في غضصون اسابيم 
ان بجمع حوالي عشرة ملابان دولار. وسرعان سا انهالت عليه النصوص 
الستتمائية سن كاب شولنوود كلهم وعمثليها ومخرجيها وستوديوهاتها 
منتجيها المحروفن منهم وغيرالمعروفين. 
لقد اإسعفنى الحظ حبنذاك أن تتاح لي فرصة قراءة السيناريوهات 
وتقيدمها طبقا لمعابير النوعية والكلفة والميزانية المتوقعة وكانت مهستي. كما 
ذكرت قبل قلسل أن «أجد مادة» لشركائئا الممولان الثلاثة: فرقة مسرح اتحاد 
الفنانينء شركة توزيع للافلام» ومقرها في لندنل» وشركة اداعة تاقت؛ لاوشي 
الشركة الأم لسيتموبيل. 
لذا بدأت بقراءة السستاردوهات. و لأنني کاتب سئاريو سایق ولانني كنت 
بحاحة ماسة الى اجازة من عمل سبع سنوات على أساس القطعة. فان عملي 
في سينموبيل فتح آمامي آفاقا جديدة في مجال كتابة السيناريو وكان فرصة 
كبيرة وتحد بالنسبة الي في اكتساب خبرة جديدة. 


ما الذي جعل الاريعين سيناريو التي زكيتها «افضل» من غيرها ؟ لم تكن 
لدي اجابات عن هذا السؤال ٠‏ غير ائئي تاملت اسباب الاختبار زمناً طوياة . 
لقد منحتني تجربتي في قراءة السيناريوهات فرصة الحكم عليها 
وتقييمها وابداء الراي بشانها فقلت : هذا سبناريو (جيد) وهذا سيتاريو 
(رديء) ". و لانني كاتب سيناربو فقد اردت ان اعرف ما الذي جعل الاريعين 


سماد في سباق الكتاب تيعر , النصس تساي الذي سرادف السستاريو . امرجم 

على كاتب السيناريو ان بتحدد لل ختاية نصه وفق الجهة المتتجة ؛ 
فلا يسعه ان 'يبالغ إل.نفقات ما بترتب عليه حدث السبتاريو -المئرجم - 
٭ رايت ان اضع كلعات وعبارات وجمل التاكبد بالاحرف الاثلة «فاها1 التي بورد ها المؤلف في سنن الكتاب داخل 
وسين -المنرجم - 
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سيناربو التي اوصيت بها افضل من بقية السيناريوهات المحالة الي وعددها 
الف وتسعمائنة وستون . 

في الغترة نفسها تقريياً اتيحت لي فرصة تدريس مادة السيناريو في كلبة 
شسيروود اوكس التجريبية ي هوليوود ‏ وشروود اوكس كلية مهنية يدرس 
فيها محترفو الاعمال السينمائية ولي هذه الكلية تقام حلقات دراسية في فن 
التمثدل باشراف داسنن هوفمن وبول نيومن ولوسل بول ؛ ولي هذه الكلية 
ايضا بلقي توئي ډیل دروسا في الانتاج» كما بلقي مارتن سکورسيسي وروبرت 
التمن وألن باكولادروسا في الاخراج؛ وفيها ايضا بلقي وليم فسريكر 
وجون الونزو . وهما من خيرة المصوريين السينمائيين فى العالم ‏ دروساً في 
الفن السينمائي . انها الكلية التي يحاضر فيها ء بصفة استان زائر ؛ مدراء 
انتاج محترفون ومصورون و «مونتاريون» وكتاب ومخرجون ومنتجون کل 
تفرداً لي الولايات المتحدة . 

لم يسجق لي ان دزست السيناريو. لذا كان يجب عل أن اتعمق ل تجربتي 
في الكتابة والقراءة لاستنبط المادة الاساسية التي كنت ساعتمدها. 

ما فټئت اسال نسي : ما السيتاريو الجيد ؟ سرعان ما بدات اجد بعض 
الاجابات . ما ان تقرا سبناريو جيداً حثى تكتشف جودته من الصفحة 
الأول . فالصفحات الأول من النص تهفكس الأسلوب .وطريقة ترتيب 
الكلمات علي الصفحة وحبكة وشيم الو ضع الدرامي وتقديم الشتصينة 
الرئيسية والفكرة الاساسية للسناريو والمشكلة الني بحاول معالجتها. وما 
افلام «الحي الصيني» و«ايام النسر الثلاثة'و «كلهح رجال الرئيس» الى امثلة 
نفودخبة على ذلك. 

ومرعان ما ادركت ان السيناريو قصة تروى بالصور وإنه مثل (الاسم) في 
علم النحو. اي ان السنذاريو' يدور حول (شخص) او اشخاض في (مكان) او 


٠‏ بفترض السبناريو طرياقه خاصة في الكتابة كان تكتب كطمة (كاسرا) بحروف كبيرة منفصلة وكان يوضم 
الحوارال منتصف الضفحة لا ل بداية سطر ؛ -المنرجم - 
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امكنة . وهو يؤدي «دوره» . لقد وجدت ان للسبناريو مكونات من المفاهيم 
الاساسدة ذات الصفات المشتركة . 
وبر عن هذه العناصر دراميا بناء محدد له بداية ووسط ونهاية 
وعندمااعدت فحص الاربعين سيناريو التي احلتهاالى شسركائي 
ويضمنها سيناريو «الريح والاسد؛ و «ءاليس لم تعد تقطن هناء وغيرها ؛ 
ادركت ان كلا منها كان يتضمن هذه المفاهيم الاساسية بغض النظر عن 
كيفبة وضعها موضع التنفيذ من وجهة النظر السينمائية . لقد كائت هذه 
العناصر موجودة في كل سيناريو من تلك السيناريوهات . 
بدات ادس هذا الاسلوب القائم على تلك المقاهيم في كتابة السيناريو بعد 
ان ايقنت ان الطالب متى ما فهم السيتاريو النموذج فان باستطاعته 
اعغتماده دلیلاً آو برنامج عمل. 
لقد مضن على تدريسي كتابة السيذاريو بهذا الاسلوب عدة سذوات فوجدته 
اسلوباً مؤثراً فى كتابة السيناريو ء ومن خلال الف سيناريو كتبه طلابي 
استسیطت و صقت مادة كتابي و بفضل جهودشم استطعت ان احرج بهذا 
الكتاب . 
ولم بحقق النجاح الكبر الا القلة القليلة من طلبتي ومن بين تلك القلة الطالب 
الذي وقع عقداً مع توني بيل الذي كان المنتج المشارك لي فيلمي «اللسعة» و 
«سائق التاكسي» وطالب آخر باع المسودة الاو ل لسيناريو فلم اسمه «رولر 
كوستر» (عربة الرعب) الى شركة يونبفرسل » وثالث كَتبٍّ سيناريو «الباقوت» 
ووضع مؤخراً كتابا سينمائياً بالاتفاق مع ناشركبير . ولم بحظ الا عدد قليل اخر 
منهم بمهمة كتابة سيناريوهات منتجين كبار . 
ولم يبحقق الآخرون النجاح المطلوب . فقد كان بحضهم موهوبا وبحضهم 
الآخر غير موهوب فالموهبة هبة من الله فاما ان تنعم بها او لا . 
لقد صباغ الكثير من الطلبة لانفسهم اسلو يا للكتابة قبل جلوسهم على مقاعد 
الدراسة في حين توجب على بعض من هؤ لاء ان (يتخلص) من عاداته لي الكتابة ,٠‏ 


ج «الند امك و الوسطوالنهاية , مفهوم سستفى من ارسطو إل قتاسه ذائم الصسيت دفن الشفرء» -المترحم _ 
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شانه في ذلك شان لاعب الثئس المحترف الذي يدرب احد اللاعبين ويصحح 
تسديد ضرباته . او شان مدرب السباحة الذي يصحح حركة الستاح . ان 
الكتابة كالتنس او تعلم السباحة هي عملية اختبارية ولهذا السبب بدات 
بتناول مفاهيم عامة لانتقل بعدها الى جوانب محددة من كثابة السدناريو . 
مااة العتاب موجهة الى الجميع . فهي موجهة ال الذين ليس اديهم تجربة 
سابقة إل الكتابة مثلما هي موجهة الى الذين لم يحققوا نجاحاكبيرا إكتاباتهم 
والذين هم بحاجة الى أعادة النظر ق اسلو بهم . لقد درس مادة السيناريو وافاد 
منها روائبون وکاب مسرح ومحرروججلات وربات بیوت ورجال اعمال و اطباء 
وممثلون ومونتيريون ومخرجو افلام اعلان وسكرتيرون ومنفذو إعلانات 
واساتذة جاصعدون . 
ان الهدف من وضع هذا الكتاب هو تمكين القارىء من كتابة سيناريو حسب 
اختياره وعلى نحو يبعث على الثقة والاطمئنان ‏ ومصدر هذا الاطمئنان هو انه 
يعرف ما يقوم به لان اصعب ما قي الكتابة هو (ان تعرف ما تكتب) . 
عندما تنتهي من قراءة هذا الكتاب ستعرف على وجه الدقة (ما) ؛ 
كتابة السيناريو . فاذا قررت ان تكتب او لم تقرر فهذا امرمتروك لك 
الكتابة مسو ولعة شخصسة . فاما أن تتحمل هذد المسؤولبة أو لاتتحملها . 
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الفصل الاول 
ماالسيناريو؟ 


نموذج للبناء الدرامي: 


ما السيناريو ؟ 

اهو دليل الفيلم ام خطوطه العريضة ؟ اهو الخظة ام مخطط العمل ؟ اهوسلنلة 
مشاهد على شكل حوار أو وصف ؟ اهو صور متسلسلة على الورق ؟ اهو مجمؤعة 
افكار ام هو حلم في افق كامل ؟ ها السيناريو ؟ 

السيناريو قصة تُروى بالصور 

السيناريومثل (الاسم) في علم النحويطلق على (شخص) أو اشخاص في (مكان) اى . 
امکنة وهی يدي «دورةه ونری ان كل السيناريوهات تتقيد بهذا المبدا الاساسي . 

ان الصور المتحركة هي وسط مرئي ينقل على نحو درامي الاحداث الرئيسية في 
قصة ما وبغحض النظر عن نوع القصة لايد أن يكرن للسيناريو بد اية ووسط ونهاية . 
ولو:اننا اخذثا اي سيناريو وعلقناء على الحائط كلوحة فنية وامعنا النظر قيه فسيبدو 


'لبداية الوسط النهاية 
الفصل الارل الفصل الثاني الفصل الثالث 
التفهيد المجابية الحل 
الصفحات ٣١ _١‏ السفقال ٠ ٠‏ الصقحات ۴١۹١‏ 
الحبكة ١‏ الحغة ۲ 
الصفحات ۲۷_۲١‏ الصفحات ٥۸ے‏ ۰ ۹ 
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یناه لی اساس ت کی افا 
هذا النموذج من السيناريو يعرف ب (المخطط) وهس بحق نموذج أو نمط أو خطة 
تقوم على افكار مخددة . 

ف ( مخطط) طاولة ما على سبيل المثال هولوحة خشبية تحملها اربع قوائم . رضمن 
هذا المخطط قد تكون لديتا طاولة مربعة إو مستطدلة او مستديرة وقد تكون طاولة 
مرتفعة اوامنخففنة وقد تكون :مقا وةتكون قابلة للتحوين ضبن هذا 
(المخطط)فتأخذ الشكل الذي نريده تحن لكنها تبقى لوحة خشبية تحمل علن اربعة 
ايجل وهذا (المخطط) ثابت لا يقبل التغيير . 

اذا الرسم التخطيطي اعلاه هو (مخطط) السيتاريو الذي سنعرق الآن تقاصيله . 

الفصل الأول او التمهيد لا ا58 

يقع السيناريو القياسي في مائة وعشرين صفحة تقريباً آو ساعتين . وتقاس كل 
صفحة بدقيقة ١‏ ولا يهم اذا كان نسك حواراً اوحزكة او الاثنين معا" . 

القاعدة ثابتة صفحة من السستاريو تقابل ذقيقة من الوقت عل الشاشة . البدارة 
هي الفصل الاول ويشار اليه ب (المد خل) ء لان لبيك ثلاثين صفحة تقريباً لبناء هيكل 
قصتك . فلو ذهبت لمشاهدة فيلم ماافأنك عادة ما تتخذ قرارا اما عن وعي أو عن غير 
اترات -فيما اذا كان القيلم قد (اعجبك) ام إلم يعجبك) لکن اذا قررت أن تذهب 
لمشاهدة فيلم ما مرة ثانية جد كم من الوقت تحتاج لاتخاذ قرارفيما ادا كان الفيلم قد 
اعجبك ام لا ستجد ان هذا يستغرق عشردقائق اي عشر صفحات من تصك . وهذا 
ايحني انه عليك ان تكسب قارئك على الفور . 

لديك عشر صفحات تقريباً لتجعل قارئك يعرف (من) هي (شخصينك الرئيسية) و 
(ما) هي فكرة القصة و (ما) الحالة التي تريد تناولها . 

في «الحي الصيني» 'على سبيل المثال » نعرف من الصفحة الاولى ان جيك غيتس 
(إجاك نكلسن) مخبر خناص مبتذل متخصص ف (قضايا تتطلب قذرا كبيراً من 
الكتمان) . ولي الصفحة الخامسة نتعرف عل السيدة مولري (دإيان لأد) التي تردد 
أن تستاجر جيك غيتس لتعرف ١‏ من هي-المراة التي يقيم زوجي علاقة بها) هذه هي 


« الحركة تقابل لظطة قاعم ابي ان مشاهد الفسلم تعتمد حركة الشخصيات بدلا من حوارها ‏ -المترجم- 
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المشكلة الرئيسية في السيناريو التي تعطي دقعاً درامياً للقصة باتحاء خاتمتها . 

في نهاية الفصل الاول » هناك (موضنع حبكة) والتي قد تكون حدثاً صفيراً او 
کبپراً » يدخل على القصة ليغيرمجزى الاحداث قيها.: 

إأويقع هذا الحدث عاد ة بين الصفحتيين ٠١‏ - ۲۷ .فشي «الحي الصيني» ؛وبعد أن 

تسرب الموضو م الى الصسحيفة التي زعمت بان السيد موري قد خبط ال وکر حب 
تذهب السيدة موري الحقيقية (فاي درناواي) مع محاميها الى خيتس وتهدد٠‏ 
بالمقاضاة . فاذا كانت هذء هي السيدة موري (الحقيقية) فمن هي السيدة التي 
استاجر ن جاك نكلسن ١‏ ر (من) الذي استاجر السيدة مولريي (المزيفة) و (لاذا) ؟ 
هذا الحدث يفير مجرى احداث القصة في اتجاء اخر ء وعلل تكلسن الذي تصبع 
المسالة بالنسية اليه قضية حياة او موت ان يعرف من اوقع به و (لاذا ؟) 

الفصسل الثاني او المجاپqة^Confrontatlo‏ 

يضم الفصل الثاني مجمل قصتك . وهو يقع بين الصفحتين ٠: ٠١‏ ويصطلح 
عليه الجزء الخاص ب (المجابهة) من السيناريو لان (المراع) هو اساس كل عمل 
درامي .لما أن تحدد ملامح الشخصية التي تريد رسمها .ار بمعنى آخر ان تكتشف 
ما تريده تلك الشخصية من خلال السپنارپو ٠‏ وان تكتشف ما هدفها ٠‏ حتى يكرن 
بوبسعك حينئذ ان تخلق عقبات امام تحقيق تلك الحاجة وهذا يواد الصراع . ول 
مع القوي الئي لا تريده ان يميط اللثام عن المسؤول لي جريمة قتل مولري وعن فضيحة 
البحيرة . فالعنبات التي ذللها جاك نكلسن هي التي املت (الفصل الدرامي) على 
القصة . 

غالباً ما تقع الحبكة ني نهاية الفصل الثاني بين السفحتين ١١ - ۸١‏ واي «الحي 
الصيني» تقع الحبكة في نهاية الفصل الثاني هندما وجد جاك نكلسن الاقسداح لي 
حوض السباحة حيث قتل موارعي ويعرف انها اقداح مولرعي او اقد اح الرجل الذي قتل 
فولري الامر الذي يقود الى ايجاد حل للقصة . 
الفصل الثالث أر الحل ١0ااuامومR‏ 

يقع الفصل الثالث عادة بين الصفحتين  ٠١١ - ١‏ ويوصل الى حل للقصة. كيف 
تصل القصة ال تهايتها ؟ ماذا يحدث للشخصية الرئيسية ؟ اتبقى على قيد الحياة ام 
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توافيها المنية ؟ هل تنجح آم تفشل ؟ ان أيجاد نهاية متينة لقصتك امر مهم لكي 
تجعلها مفهرمة ومتكاملة ,فأيام النهايات الغامضة قد ولت . 

اتتقيد كل السيتاريوهات بهذا البناء ايښلي الاساسي,. 

ويمكن تعريف البناء الدرامي على انه تر a LE‏ 
درامي 

ان الطريقة التي توظف بها هذه المكونات البنائية هي التي ستحدد شكل فيلمك . 
«آني هول» على سبيل المثال هي قصة تروئ باسلوب استرجاع الاحداث 
shek‏ ا ۴مم ذلك فللقصة بد اية وويسط ونهاية وهكذا الحال بالنسبة الى فيلم العام 
الماضي في مارينباد» و «المواطن کين» و «هيروشيما حبيبتي» و «كاوبسوي منتصف 


الليل» . 
هنا نرى آن (النموذج) يحقق النتائج المطلوبة . 
الفضل الاول الفصل الثاني الفصل الثالت 
الاستهلال المجابهة الحل 
موضع الحبكة موضم الحبكة 
E OE‏ | ۲ 


الشكل اعلاء نموذ ج او نمط او خطة ذات مفاهيم لا يجب أن يكون عليه السينارير 

o E‏ انه من في يتاه الميت ريي . فاا عرفت شكل ذلك 
لبناء قسیگون يوسغك عندنڈ ان E E E OS‏ 

ولکن هل ينطبق هذا (التموذ ج) على (كل) السيناريوهات الجيدة ؟ الجواب هي 

مع ذلك لا تحسب رايي هذا الكلام الفصل. وظف النموذج ليكون اداةللوصول الى 
الهدف تاقشه وادرسه وفك قيه: 

قد لا يقتنع البعض منكم به وفد لا تقتتعون بفكرة البداية والوسط والنهاية . وقد 
يقول احدكم ان الفن كالحياة ليس اكثر من «لحظات» مستفلة معلقة لي وسط كبير لا 
بد ية له ولا نهاية آو على حد تعبمر كبرت فونيغات هو «سلسلة من اللحظات المشوائية؛ 
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متصلة ببمضها بشكل اعتباطي 

انا لا اتفق مم هذا الراي . 

اليست الولادة والحياة والموت بداية ووسط ونهاية ؟ 

فكر ال نشوء الهضارات العظيمة وافولهاء حضارات مصر القديمة والاغريق 
والامبراطورية الرومانية التي تشات من بذرة مجتمع صغير ووصلت الى فة قوتها 
لقافل وتندشر. 

فكر في ولادة نجم وأافوله » أو في بد اية الكون تبعاً لنظرية «الدوي الهائل» التي يجمم 
عليها معظم العلماء الان . واذا كانت للكون بد اية فهل ستكون له نهاية ٩‏ 

لنفكر لي خلايا اجسامنا. والوقت الذي تستفرقه هذه الضلايا لتتجدد وتاغذ 
حجمها الطبيعي وأتكون من جديد ؟ تود الخلايا لي اجسامنا كل سبع سنوات لتؤدي 
وظيفتها في دورة حياة وخلال الستوات السبع هذه تمرت وتنمو خلايا جديدة بدك 

فكر في اليوم الاول في عمل جديد حيث تقابل اناساً جددأً وتو مسؤوليات جديدة 
فتبطى لي عملك حتی تقرر ان تستقیل اوتتقاعد آو تفصمل. 
(اساس البثاء الدرامي) . 

واذا لم تكن مقتنعاً ب النموذ ج تكد مئه واثبت اني على خطا . 

اذهب لشاهدة فيلم ما اوحتى عدة افلام وسرر ان كانت هذه الافلام تتفق والنموذ ج 
املا . 

اذا كنت مهتماً بكتابة السيتاريوفعليك ان تفعل ذلك كلما ذهبت للشاهدة فيلم وكل 
فيلم تشاهده يسبع بمثابة عملية تعلم ؛ توسم وعيك واذراكك لتقرر ما اذا کان ما رایثه 
فيلماً ام لا . 

وغليك ايضاً ان تقرا »ما وجدت سبي الى ذلك » العديد من السيناريوهات لكي 
توسع وعيك بالشكل والبناء خاصة وأن الكثير من السيناريوهات قد اعيد طبعها في 
كتاب متوفر في معظم المكتبات التي بامكانها ايضاً ان تطلبه لك انا كان ناهذأ . لقد نفذت 
الكثير من السيناريوهات من الاسواق ولكنك تستطيم ان تتاكد من وجودها لي المكتبة 
العامة أو مكتبة الفئون المسرحية لي الجامعة القريية منك . 
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لقد دفعت طلبتي الى قراءة ودراسة سيئاريوهات «الحي الصسڀني» ۰ و «روکي ٠‏ فی 
«ايام النسر الثلائةء و :المحتال» في الطبعة ذات الغلاف الورقي التي تحتويي على ثلاثة 
سیناریوهات لروبرت زوسن والتي نفد منها الآن ؛ «آتي هول» و «هارولد ومود» . کل 
هذه السپثاريوهات من وسائل التمليم المهيدة ولكن اذا كانت غير متوفرة فاقرا اي 
سپناریو یقح بین يديك . 

ستجد ان (النموذج) يحقق الفاية المرجوة . 

وافه ( اساس ) السيتاريو الجيد 


قمرين : كممارسة عملية اذهب الشاهدةفيلم ما : وعندما ثطفا الاضواء 
ويبد ا عرض الفيلم سل نفسك كم يستغرقك من الوقت لتتخذ قراراً حول 
ما اذا اعجيك.الفيلم ام لم يعجبك. وليكن قرارك عددا ثم انظر الى 
سناعتلف. . 

اذا شاهدت فيلماً امتعك حقاً غد وبشاهده ثانية . تیين ان كان الفليم 
يتٺاسب و (التمود ج) . جد ان کان بمستطاعك ان تحدد کل فصل . جد 
البداية والؤسط والنهابة . لاحظ بناء القصة وكم من الوقت تحتاج 
لتعرف ماذا يدور لي الغيلم وهل انك مندفم الى متابعة القيلم او عازف 
عنه ٠‏ جد حالات الحبكة في نهاية القصلين الاول والثاني » وكيف اتها 
تقود الى الحل . 
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Subject 


ما موضوع السيناريو الذي نكتبه ؟ 

عم يدور ؟ 

تذكر ان السبناريو مثل الاسم ؛ شخص ف مكان ما يفعل «شيئًاء الشخص هر 
اا لک اس ید التیسی پچ و د چ زیی ای ا 
السيناريوفانما نتحدث عن (الفعل) و (الشخصية) . 

الفعل هى (ماذا يحدث) » الشخصية هي (من يقم عليها الحدث) .كل سيثاريو 
يضفي التائير الدرامي على الفعل والشخصسية ‏ عليك ان تعرف حول من يدور فيلمك 
وماذ | يحدث للشخصية . انه مفهوم اساسي في الكتابة . (اذ١‏ كانت تساورك فكرة حول 
سطو تلائة رجال على بنك (تشیس مانlqتj Chas Manhatten B4.k‏ فعاىك ل 
تعبر عن الفكرة درامياً . وهذا يعني التركيز على (شخصياتك) ١‏ على الرجال الثلاثة . 
على (الحركة) وعال E a‏ «تنشيس فانهاتن.. 

لكل سيناريو موضوع . «بوني وكلايد» ٠‏ على سبيل المثال ١‏ قصة تدور حول 
عصابة كلايد بارو التي تسطو على البنوك في وسط الغرب الامريكي ابان فترة الكساد 
الاقتصاد ي تى سقوطها النهائي . الفعل والشخصية . من الضروري ان تفرد 
لفكرتك العامة مقدمة درامية محددة . فهي تصبح نقطة البداية للسيناريو الذي 
تكتبه . لكل قصة بداية ووسط ونهاية . البداية في «بوني وكلايد» تعكس درامياً لقاء 


_ من اكثر البنوك تحصيناً ي الولايات اللتحدة وسيرد ذكره مرات ف مثن هذا الختاب‎ اهعe‎ Manhatten Bank 
- المترخم‎ 
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يوني وكلايد وهما يشكلان العصابة - لوطا هى عتدما تسطو الحصلية على عدة بوك 
فیملاردها افقانون ای ی 

نخاش ت مشود چو ی : بل الحركة والشخصية .فانما تيدا 
بتورسيع عتصري الشكل واليناء . وقد متظلب الام ر كتاية صفحات عديدة من قصنك 
قبل ان تبد | باستيعاب جواثبها الاساسية قبل ان تستطيع تحويلها من قصة معقد ة 
الى جملة بسيطلة او جملتمن . لااتقلق شان هذا . واصل الكتابة وستكون قادرا على 
الاقصاح عن فكرة قحستك على نحو واضح ودقيق . هذه مسؤوليتك ١‏ فاذا لم تعرف 
الت عم تدورقصاك فسن عرف ؟ القارء ؟ المشاهد ؟ اذالم تعرف انت ماترمي اليه 

في كتابتك فكيف تتوقع انبيعرف غيرك ؟ يمتح الكاتب دائماً بخق (الاختيار) في تقرير 
الاداء الدرامي للقصة ويتحمل (مسؤولية) هذا القرار ‏ الاختيار والمسؤولية 
ستكونان كلمتين مالوفتين في هذا الكتاب . كل قرار ابد اعي يتخذه (اختيار) وليس 
ضرورة . فاتا كانت شخصيتك تخرج (مشياً) من. البنك قهذه قصة . اما ادا كانت 
تخرج (ركضا) من البنك فهذه قصة اخرى . 

کثیرون یمتلکون افکاراً یریدون وضعها في سپناریو . وآخرون لایمتلكون افگاراً . 
کیف ستتوصل الى ایجاد موض رع ؟ 

ان فكرة في صحيفة او في اخبار التلفزيون او في حدث يقع لصديق او قريب قد يكون 
٠‏ موضوعاً لفيلم . ذظهيرة قائظة؛ كان مفالة صحفبة قبل ان بصبح فيلماً . وفي الوقت 
الذي تبحث انٿ فيه عن موضوع بد ان يكون هناك موضوع پبحث عن کاتب . 
ستجد الموضوم في مكان ما ولي زمڻ ما ؛ وربما في الظروق التي تكون احتمالات 
الحصول على موضوع ما اقل ما يمكن . سهكون موضوعك انت سواء اكتبته ام لم 
تكتبه ‏ هذا متوقف على (اختيارك) . ظهر «الحي الصيني؛ الى حيز الوجود هن 
فضيحة بحبرة في لوس انجلوس وجدت منشورة لل صحيفة قديمة لي تلك الفترة . ظهر 
ای ال الجر من د۴ك ات زك لفت شس حا ق حا 
«سبانق التاكسي» قصة تشي عن الشعور بالوبحدة الذى ينتاب سائق (تاڪسي) وهو 
بود سيارته في شوار ع مدينة نيويورك . «بوني وکلاید » » «بوج کاسیدي وصاند نس 
کید» » و «رجال الرئیس جه يعهم» افلام ظهرت الى حيز الوجود من قصص حقيقية 
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عندما تعبر عن فكرتكبايجاز ووضوح بلغة الحركة والشخصية ١‏ عند ما تعر عتها 
كاسم علم -قصتي تدورحول هذا الشخص ف هذا المكان وهو ي:عل «شيثا» _تكون قد 
جداث باعداد نصك السينمائي . 

الخطرة التالية هي التوسم في موضوعك . اذ أن ادخال مقومات وتقفاصيل الحركة 
والتركيزعلى الشخصية من شأنهما توسيمخط القصة وابرازتفاضيلها . إجمم مادك 
بالطريقة التي تستطيم . سيكون هذا في صالحك دائماً 

یتساعل کون عن قيمة البحث عن المعلومات او عن ضرورته .انا اجد هذا النحث 
اتاسنا . کل شكل من اشكال الكتابة بتطلب النحث ٠‏ ما تعنيه ٻالبحث هو جسم 
المعلومات ES N RES E A‏ : 

حين تقوم بعملية البحث -سواء آكان ذلك من خلال مصادر مكتوبة كالكثى او 
الجلاث او الصحف ام من خلال لقاءات شخصية - فائك تكتسب معلومات . 
والمعلومات التي تنتقي تتيح لك ان تعمل من موقم الآختيار والمسؤولية . وقد تقرر 
الاستفادة من جزء من هته المعلومات اء كلها او قد تستغني عنها تماما . القرار هوى 
فرارك وتتخذه حسبما تمليه عليك ظروف القصة ٠‏ وعدم استخدامك المعلومات متأت 

من انها لم تقدم لك اختياراً اشا ا انپا تقف عائقاً امامك وامام قصتك . 

كرون يبد ون لابه بفكرة عامضة وتر مكتنلة ي اذهانهم RT‏ 
يرام لنلاتين صضقحة د شیا تیان با . فلا تحرف ماذا ستقعل بعد ذلك » أو يمن 
تسننجد ١‏ بتولاك القضب والارتباك والأحناط ٠‏ فلا تملك الا ان تستسلم . 

وان كان من الضمروري » او من الممكن ‏ أجراء لقاءات شخصية فستدهش حن 
تجد أن معظم من تقابلهم توقون لمساعدتك قدر المستطاع ٠‏ وائهم يسمون ف اغلب 
الأحيان الى تقديم يد العون في بحثك عن معلومات دقيقة . للقاءات الشخصة 
محاستها : ¡ انها تعطيك رايا اكثر مباشرة وعفوية من اية قصة متشورة ف كتا او 
صحيفة أو مجلة .ذلك أن المقابلة الشخصية هي اقرب ما تكون الى المرؤز بتجرية ما 
بنفسك . تذكر : كلما عرفت اكثر كنت أقدر على ايصال افكارك ‏ وكن في موقم الاختيار 

۳١ 


PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com 


والمسؤولية حينما تتخذ قرارات تضفي الابداع على عملك . 

مؤْخراً ٠‏ اتيحت لي فرصة كتابة قصة فيلم بالاشتراك مع كريغ بريد لاف ؛ صاحب 
الرقم القياسي العالمي للسرعة على اليابسة واول انسان بقطع اربعمائة ثم خمسمائة ثم 
ستمائة ميل لي الساعة . صنع كريغ سيارة صاروخية تسير بسرعة اربعمائة ميل ي 
السانغة قطعت ربع ميل فقط . وكان نظام السيارة الصاروخي مشابهاً للنظام الذي 
استخدم لأتزال الانسان على القمر . 

تدور القصة حول رجل يحطم الرقم القياسي العالمي للسرعة في الماء بزؤرق 
صاروخي . لكن الزورق الصاروخي لم يكن موجوداً حتى لحظة مشرو غ الكتابة ف 
الاقل :كان علي ان اقوم بكل انواع البحث التي تغني موضوعي .ما السرعة القياسية 
في الماء ؟ كيف تحطم الرقم القياسي ؟ ابوسع زورق صاروخي ان يحطم الرقم 
القياسي ؟ كيف يضبط العاملون وقت الزورق ؟ اربعمائة ميل في السساعة في الماء اهي 
سرعة ممكنة ؟ ومن حوارتا عرفت نظام الصاروخ والرقم القياسي للسرعة في الماءوكيفية 
تصميم زورق السباق وبنائه . من هذه الاحاديث جاءت الحركة والشخصية وطريقة 
لمم الواقم بالخيال ي خط قصصي درامي 

هذه القاعدة تستحق التاكيد : كلما غرفت ES‏ اقدر غل ایال افكارك. 

البحث اساسي في كتابة السستاريو فمتی ما اخترت موضوعاً وصفته بایجاز في 
جملة او جملتين تستطيم عندند اح ان اولیاً . قرر عندئذ وجهتك لكي تزيد 
معرفتك بالموضو ع . اراد بول شريدر ء الذى كتب «سائق التاكسي» ٠‏ ان يكتب نص 
فیلم ثقم احداثه في قطار . فأاستقل قطاراً من لوس انجلوس الى نيويورك . وعندما 
ترجل من القطار ادرك انه لم يخرج لقصة من الرحلة فلم تكن هتا قصة يكتب عنها 7 
باس اخثرموضوعاً آخر . فعكف شريد ر لي كتابة «الهاجس» ؛ لیتناول كولن هيجنز › 
الذى كتب «هارلود ومود» » كتابة قصة القطار في «الشريط الفضي» . قضى ريتشارد 
برو وك ثمانية اشهر ف البحث قبل ان يكتب كلمة واحدة من نص «عضة وطلقة» .وقعل 
الشيء نفسه في فيلمي «المحترفون» و «القتل عمد آ» » على الرغم من ان الفيلم الاخي 
مأخوذ عن رواية ترومان كابوت . والدوسولت ء الذي كتب «كاوبوي منتصف الليل» ؛ 
کتب سپناریو لين فوندا بعنوان «العودة الى الوطل» . اشتمل بحثه على الحديث مم 
اكثر من ستة وعشرين مشلولا من المحاربين في فيتنام . جمع خلالها ماتئي ساعة من 
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اللقاءات المسجلة . 
اذا كنت تكتب قصة حول مشتسایق دراجات ٠‏ على سيل المشال فى توم من 
المتسابقين هو ؟ اهو متسابق مسافات قصيرة ام طويلة ؟ اين تقام سباقات 
الدراجات ؟ اين تريد أن تدور احداث قصتك ؟ ف اية مدينة ؟ اهناك اتماطمختلفة من 
السباقات او الملاعب التي تقام فيها ؟ هل تنظم السباقات اتحادات ام اندية ؟ كم 
سباقاً اقيم خلال العام ؟ ماذا عن السباقات الدولية وهل انها تؤثر في قصستك ؟ في 
شخصيتك ؟ اي انوا ع من الدراجات تستعمل ؟ كيف يصبم اا و 
هذه الاسئله يجب ان تجد لها اجابات قبل ان تشرع بكتابة النص . 
يعطيك البحث اقكارا واحساسابمايشعر به التاس ومكان الاحداث . فهويتيع لك 
ان تكتسب درجة من الثقة تجعلك تسيطر على موضوعك ١‏ لتعمل من موقم الاأختيار 
وليس من موقع الضنرورة او الجهل . 
ابد بموضوعك ١‏ عندما تفكر بموضموع ٠‏ فكر بالحركة والشخصسية . اذا رنمنا 
مخططأً توضيحياً فسيكون على النحو التالي : 


الموضوع 
: 1 
القعل الشخصة 
جسدي اتفعالي تحدد الحاجة الفل س 
الك = ب 


هناك توعان من الفعل :فعل (جسدي) وقعل (انفعالي) . 

الفعل الجسدي هو سطو على بنك » كما في «ظهيرة قائظة» مطاردة سيارة » كما في 
«بوليت» أو «العلاقة الفرنسية» ١‏ سباق » اؤ منافسة ١‏ او لعية » كما في «الكرة 
المتدحرجةء . الفعل الانفعالي هو ما يجيش داخل الشخصيات خلال القصة . الحركة 
الحسية هي محور السدراما لي «قصنة حب» « اليس لم تعد تقطن هناء ي «الليل» 
a Note»‏ kا*‏ رائ فیليني حول انيار زواج » معظم الافلام حتوي غلل كلا توعي 
الفعل . 
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في والجي الصينى» نر موازنة دفيقة بين المجسدية والفعال الانفعالي ‏ ماخدث لماك 
نكلسن عندما كشف فضيحة البحيرة يرتبط تبشاعره ازاء فاي دوناواي . 

في وسائ التاكسي» اراد بول شريدر ان سرح تجربة الشعور بالوحدة دراميا لذا 
احتار لفيلمه سالق سيارة اجرة يتنقل من مؤجر الى مؤجر كسقينة في البحر تتنقل راسية 
من ميناء الى آخحر . السائق فى هذا السيناريو » استخدم كمجاز درامي فهو بطوف في 
المدينة بسیارته دون اي شعور بربطه مہا , انه وجود وحید وهنعزل . ) 

سل فشك عن نوع القصة التي تكتب a‏ 
حار حه ام انپا قصة تدور حورل لاوةه ام قصة احاسیس ؟ می ما تقر تقرر نوع الحركة التي 
تتعامل معها يكون بوسعك ان تنتقل الى الشخصية . 

اول ء حدد حاجة الشخصة . ماذاتر يد الشخصية ؟ ما حاجتها ؟ ما الذى دفعها 
الى الحل في فصتك ؟ في «الحي الصيني» بجاك نكلسن حاجة الى معرفة من يوقع يه و 
اذا . في «ايام النسر الثانة) «بر وبرت ريدفورد» حاحة ال معرفة (من) بريد ان يقتله 
و(لاذا) . عليك ان تحدد حاجة الشخصية وماذا تريد ؟ 

سطا آل باشينر علل بنك فى «ظهرة قائظة» ليحصل عل الال من اجل اجراء عبلية 
جراحية لعشيق له لغرض ويله الى ائشى » تلك هي حاجثه . لوتوصلت الشخصية الى 
طريقة للفوز على الحالسين على موائد القهارفي لاس فيخاس فكم ببب ان تربح قبل ان 
تعرف ان الطريقة تعقق النتائج المرجوة ام لا ؟ حاجة الشخصية تعطيك هدفا ووجهة › 
ونهاية لقصتك . يصبح الفعل في قصتك هو كيف تحقق الشخصية هذا المدف اوقد لا 
صل اليه : 

یعکس کل عمل درامي صراعا . واذا عرفت (حاجة) الشمخصية قنامكانك ان تخل 
عقبات امامها وصولاً الى ذلك الصراع وتك ي ب و ا 
العقبات . 

أن الصراع والتزاع وتذليل العقبات مكونات اساسية في الدراما والشي» نقسه يكن 
ان يقال في الكوميديا فیا . وصسؤولية الكاتب هي توليد قدر من الصراع يفي لشد 
المشاهدين » اوالقراء . : فعل القصة داثا اب تندفم ال امام » ان تندفم الى الحل . 

کل ما سب ذكره يقودنا الى لتيجة مهمة هي معرفة موضوع السيناريو . فم ما 
عرفت حركة السيناريو الذي تكتبه » ومتى ما عرفت الشخصية في السيناريو يكون 
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بوسعك ان تحدد حاجة الشخصية ومن ثم حلق عقبات امام بلوغ هذه الحاجة . 

ان الحاجة الدرامية لثلائة رجال يسطون على بنك «تشيس مانہاتن» مدد ارتباطاً 
مباشراً بحركة السطوعلى البنك - وضع عقبات امام هله الحاجة تخلق صراعاً : انظمة 
الانذارالكلوعة > النزانة ۽ الاقفال ۽ اجراءات الامن التي بب عل الشحصية التغلب 
عليها لکي تفلت . (من یسرق بنکاً لا صاب بالزکام) . . على الشخصيات ان تخطط ما 
ترید القیام به . وهذا بعني مراقبة مكثفة وبحثاً واعداداً افطة فعل جيدة التنسيق حى 
قبل قيامها بمحاولة السطو . فأیام بوني رکلاید قد «ولت» واسطارمل پناقد ول > 

في «كاوبوي منتصف الليل» جحل جون فوغت في نيويورك ليتحايل عل امرأة . تلك .تلك 
هي حاجته وذلك هو حلمه . فكان عليه ان مم مالا وفيراً ويضحي بالكثير من النساء 
اثثاء عملية التحايل هله . 

Ep DE AR‏ ومن » لحر ماله ۽ لا 
اصدقاء له ولا عمل › حت ان نساء نيويورك لم يلحظن وجوده » حلم ما | حاجنه 
اصطدمت أصطداما قريا براقع مدينة نيويورك القاسي . 

هلا صراع 

لا دراما بلا صراع . لأ شخصية بلا حاجةء لا فسل بلا شخصية «الفعل هر 
الشحخصية» . کت بف سکوت فیتزجیرالد فی روایته «الزعیم ہے الاخ : المرء غا قله 
ولیس بجا بقوله» . 

ما ان تیدا استكشاف موضوعاك حى ترى ان جميع الأشياء مرتبطة في السيناريو الذي 
ټکی . لا شىء بحدث مصادفة » لا شىء مبحدث لانه جيل وذكي کتب شکسسبر : 
«ان هناك عناية المية خحاصة في سقوط العصفرر» . والقول ان «لکل فعل ردفعل مساوله 
في المقدار ومعاكس له في الاتجاه» هو القانون الطبيمي للكون . المبدا نتفه ينطب على 
قصتك » اته موضوع السيناريو الذي تكب . 


إغرف مرضرعك 
ر 0 ا 
رين ! َ # 
جد موضوعا تريد معالحته في شكل سيناريو.أجِلةُ الى جمل قليلة بلغة 
الفعل والشخصية ثم اكثبه 
۳۵ 
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Character الشخصية‎ 


كيف تتصرف ازاء خلق الشخصية ؟ 

ما الشخصية ؟ على أي نحو تقرر ان كانت الشخصية تقود سيارة اى تركب 
دراجة ؟ على ابي نحوتؤسس علاقة بين الشخصية وفعلها وبين القصة التي ترويها ؟ 

الشخصية اساس ضروري للسيناريو الذي تكتب . انها مركز النظام العصبي 
لقصتك وروحها . قبل ان تكثب كلمة عليك ان تعرف شخصبتك . 

اعرف شخهنتك 

من هي الشخصصسية الرئيسية ؟ حول من تدورقصتك ؟ اذا كانت قصتك تدور حول 
ثلاثه رجال يسطون على بنك «جيس مانهاتن» فاي من هزلاء الثلاثة هو (الشخصية 
الرئيسية) ؟ عليك ان تختارواحدا كشخصة رئيسة . 

من الشخصسية الرئيسية في فيلم «بود ج كاسيدي وصاندنس كيد» ؟ 

انه بود ج . فهو الذي يضم القرارات .بود ج عقل مخطط ١‏ يمررواحدة من خططه 
الجهنميه المعتادة الى صاندنس . يتطلع روبرت ريدقورد الى بول نيومن دون أن يتفوه 
بگلمه ریستدیر . يتمتم نیومن مع نفسه : «انا اری والآخرون يضعغون نظارات على 
اعينهم» : وهذا صحيح ؛ في هذا السيناريو يكون بودج كاسيدي الشخصية 
الرئيسية ١‏ انه الشخصية التي (تخطط) الاشياء ‏ الشخصية التي تؤدي (الفعل) . 
ہودج يتقدم وصاندنس يتبعه . والرحيل الى امريكا الجنوبية هي فكرة بودج ١‏ فهو 
يعرف ان ايام خروجهم على القائون معدودات .ولكي يفلتا من طائلة القانون او الموت 
او کلیھما فما علیهما سوی الرحیل ۔لقد اقنم گلا م صاتد تس ایتا عا را ةدا 
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هعه . صاندنس شخصسيه (اساسيه) وليس شخصنة (رئيسية) . ومتی ما خلقت 
الشخصية الرئيسية فبأستطاعتك ان تستكشف طرقاً اخرى لرسم ضورة متكاملة 
وذات ايغاد لاست جت الأساستة * . 
هناك طرق عديدة للوصول الل رسم الشخصية . وهي كلها صحيحة ١‏ ولكن عليك 
ان تختار ما تراه مناسبا لك . ان الطريقة المبينة ادناه تهي علك القرصة لاختيار ما 
تریده وما لا تریده ي تطوير شخصيانك . 
اخلق الشخصيه الرئيسية اولا . ثم افصل مكونات حياتها الى مرحلتين 
| اساسيتين : حياة (د اخلية ) وحياة (خارجية) . فحياة الشخصضية الداخلية تبتدا من 
الولادة وتنتهى عند اللحظة التى یبدا فیها قيلمك . انها العملية التي (تؤلف) 
الشخصية . اما حياة الشخصية الخارجية فتبتدا من اللحظة التي يبدا فيها قيلمك 
وتنتهى بخاتمة القصة . انها المملية التى (تكشف) الشخصية . 
القيلم شىء رى :وسا عليك. الا أن تهت بلقا اكتف بها سرا ماف ال ا 
(بصريا) . فانت لا تستطيع ان تكشف شيا لاتعرفه . 
ومن هنا . يأتي التمييز بين (معرفة) الشخصبة والكشف عنها في الكتابة واذا ما 
رسمنا للشخصية جدولا تخطيطيا فسوف يبدو كالآتي : 


اشخب 
(من الولادة حتى الوقت الحاضر) | (من بداية الفيلم حتى نهايته) 
الداخلية الخارجية 
التي تؤلف | الشخصية التي تكشف | الشخصدة 
سررة الشحصية بحدد الحاجة الفعل هو الشخصة 


ابدا بالحياة (الداخلية) . هل الشخصية اتٹی ام ذگر ؟ قان کانت ذکراً فکم کان 
عمره حين تبد ا القصة ؟ اين يقطن ؟ في اية مدينة اوبلدة ؟ ثم » اين ولد ؟ اكان الان 


0 کان المبدا لي السيناريو وجود شخصية رئسسة واحدة Main Characler‏ فليس شناك عدر محدد من 


۳A 
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اوخيد اؤلة اشقاء وشقيقات ۲ اية طفولة من بها هى سعيد أا حزين ما غلاقتة 
بابویه ؟ اې نوع من الاطفال کان ؟ هل کان سهل الانقیاد او اتبساطیاً او مجْداً او 
اتطراشاً ؟ 

عندما تد بتكوين الشخصية منذ الولادة تراها وقد اتخذت لها بنية وشكلاً . تتبع 
هذا عبر سنوات البآرسة ومن ثم سنوات الجامعة . اهو متزوج او اعزْب او ارمل او 
متفصل او مطلق ؟ اذا کان متزوجاً فمنذ متی ومن هي زوجته ؟ اهي حبيبة الطفولة ام 
فتاة تحرف عليها بواسطة صديقة ام تربطها به علاقة طويلة ام لم تكن تربطهما اية 
علاقة ؟ 

الكتابة هي القدرة على ان تسال نفسك اسئلة وتجد لها الاجوية. ولهذا ادعو الى 
تطويربحثك الابداعي عن الشخصية . انت تقدم اسئلة وتحصل على اجابات . 

مثى اسست الجانب الد اخل للشخصية على هيئة سيرة شخصية انتقل الى القسم 
(الخارجي) من قصتك . 

الجائب (الخارجي) يمتد من اللحظة التي يبدا بها السيناريو الذي تكتبه وحثى 
تلأاشي الصورة ة التدريجي النهائي ا0 - امن المهم ان تدرس العلاقات داخل 
ات الشخضتات: 

من هي الشخصيات وماذا تفعل ؟ اهي تعيسة ام سعيدة في حباتها او في طريقة 
عيشها ؟ هل تتمنى أن تكون حياتها مختلفة كأن يكون لها مهنة اخرى او زوجة 
اخری ؟ او ریما تتمنی ان تکون هي نفسها شخصیات اخری ؟ 

اولا » إقصل عناص حياتها ومكوتاتها . عليك ان تخلق اناسك ضمن علاقاتهم 
يالاخر هخ اوبالاشباء الاخرى كل الشخصيات الدرامية تتفاعل بطرق ثلاث ' 
١‏ انها تصارع من اجل تحقيق حاجتها الدرامية . انها تحتاج مال » مثلاً » لثراء 
المعدات الضرورية لسرقه بنك تجن تاتا كيف تحصل على المال ؟ اتسرقه ؟ 
اتسرق شخصا ام متجرا ؟ 


« اي نهابة الفيام - المترجم - 
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۲ انها تفاعل مم الشخصيات الاخرى ١‏ اها بسلوك معاد اوودي اومعتدل . تذكر 
| ان الدراما صراع .ذات مرة اخبرني جاك رنيوار ء المخرج القرنسي الشهبر ء ان 
تصسویر اہن مومس اکثر تآئیرا درامیا من تصوير شاب وسيم . هذا القول يستاهل 
٣‏ - انها تتفاعل مع نفسها . قد تفضي الشخصية الرئيسية على مخاوف دخولها 
السجن لتسرق على اكمل وجه . الخوف عنصر انفعالي ولكن نقضي عليه فيجب مجابهته 
وتحجيمه . وشن كان منا «ضحية خوف» في وقت من الأوقات يعرف هذا 
كيف تجعل الث خصبات اناساً حقيقين متعددى الابعاد ؟ 
ولا » افصل حخباة الشخصسة أل فلاثة مكوخات اساسفة ”فهثة وشخهية 
کا 
المهنية : ماذا تمتهن الشخصية لتكسب قوت يومها ؟ اين تعمل ؟ اهي ناثب رئيس 
بنك ؟ اهي عامل بناء ؟ اهي سكير عاطل عن العمل ام عالم في حقل من حقول المعرفه ؟ 
اذا تعمل الش ةة ؟ 
| اذا كانت الشخصية تعمل في مكتب فماذا تفعل في هذا المكتب ؟ كيف هي علاقتها 
بزملائها ؟ اهم منسجمون ؟ هل يساعد بعضهم يعضاً ؟ وهل يأتمن احدهم الأخر ؟ 
هل يلتقون خار ج ساعات العمل ؟ وكيف تنسجم الشخصية عع رتيسها ؟ هل الحلاقة 
التي تربطهما جيدة ام ان هناك استياء بسبب واقع الامور أو بسبب اتب غير 
متاسب ؟ حينما تستطيم ان تحدد وان تستكشف علاقات الشخصية الرئيسية 
بالآخرين من التاس ف حياتها فانت تخلق شخصية ووجههة نظر . وهذه نقطة بدايه 
لرسم الشخصية . 
الشخصسية : هل الشخصبة عرباء ١‏ فترملة ١‏ متزرجة ١‏ متفصللة أو مطلقة ؟ فانا 
كانت متزوجة فممّن تزوجت ؟ ومتي ؟ وما نوع علأقاتها ؟ اجتماعية هي ام منطوية ؟ 
هل لدیها اصدقاء كرون ووظائف احتماعية كثرة ام لها اصسدقاء قلبلون ؟ مل زوا جها 
متماسك ام ان الشخصسية تفكر باقامة علاقات خارج الزواج وهل تسهم ل هذه 
العلاقات ؟ واذا كائت عزباء فكيف غدت كذلك ؟ اهي مطلقة ! هل هناك امكانات 
درامية كشة ق الرجل المطلق .: عندها شاررك الفنكرك حول الشخصية عد الل 
زوجتك . سل نفسك »لو قدر لك ان تکون ل وضم کھهذا فماذا ستفعل لو كنت محل 
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الشخصية ؟ حدد العلاقات الشخصية لشخصيتك . 

الخاصة :ماذا تفعل الشخصصسية عند ما تكون وحدها ؟ اثشاهد الثلفزيون ءتتمرن 
على العدىاوركوب دراجة مشلا ؟ هل قربي الحيوانات ؟ومانوعها ؟ اتجمم الطوابم او 
تسهم لي هوايات مسلبة معينة ؟ باختصار »هذا يغطي مساحة حياة الشخصية 

ما حاجة الشخصثة ؟ اذا تريد ل السيناريو الذي تكتب .؟ (إحدد حاجة 
الشخصية) . اذا كانت قصتك تد ور حول سائق سيارة سباق في اندي انابولس ٠٠١‏ › 
فان ما تريده الشخصية هى الفوز ٠‏ هذه هي حلاجتها . حماجة وارن بيتي ف فيم 
«شامبو» هي ان يفتعح ابواب محله . هذه الحاجة تدفعه نحوفعل السيثاريى . في فيلم 
«روکي » تكون حاجة روكي هي أن يفف على قدميه في نهاية الجولة الخامسة عشرة امام 


اپولوگرید . 
متىي ما حددت حاجة الشخصية فباستطاعتك ان تخلق العقبات امام هذه 
الحاجة . 


الدراما صراع ‏ عليك ان تكون واخنحاً شان حاجة الشخصة لتستطيع خلق 
العقبات امام حاجتها . هذا يعطي لقصتك «تأزماً دراعياً» يفتقره سيناريو وضع 
كاتب تنقصنه الخبرة ٠‏ 

اذا رسمنا جدولا تخطبطياً لمفهوم الشخصية فسيبدو على هذا النحو 


Te a mS TEE 

الد اخلية ‏ تشكل الشخصة الخارجية -كنشف الشخضية 
1 تحدد الحاجة الفعل هى الشخحة 
د ا ا 
المهنية الا الخاصبة 

| | ۴ آَ 
العمل زوجبة او وحدها 
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جوهر الشخصية هو (الفعل) . من يقوم بالفعل هو الشخصية . الفيلم وسط 
بصري ٠‏ ومسؤولية الكاتب هي ان يختار صورة او فيلماً يسرح هذه الشنخصية 
سینمائيا . باستطاعتك ان تخلق مشهد حوار في غرفة فندق صغررة وضيقة أو في 
ساحل . المشنهد الاول مغلق بصرياً والمشهد الثاني مفتوح وحركي درامیاً . انها 
قك ١‏ اختبازت 
تذكر » السيناريو قصة تروئ بالصور . بقول رود ستيوارت في اغنية «كل فيلم 
يروي قصة» ٠‏ تكشف الافلام او الصور جوانب الشخصية في «السارق» ٠‏ وهو قيلم 
| کلاسیکي اخرجه روبرت روسن ١‏ يرمز العيب الجسدي الى جانب من جوائب 
الشخصية .ان الفتاة التي تؤدي دورها بايبرلورى معفدة تضلمع ف مشيتها .وهي 
معقدة وانفعالية ايضاً ١‏ تعاقر الخمرة ١‏ ليس لها حسً بالهذف او بالغرض من 
الحياة . فالعوق الجسدي يعكس خصائصها الانفعالية بصرياً . 
فعل سام بكثباء هذا في فيلم «العنقود البري». الشخصية التي اداها وليم هولدن 
تضلع في مشيتها نتيجة غوق ولادي قبل سنوات هذا العوق يمثل جانباً من شخصية 
هولدن ويكشفه «انسانا ثابتا ف ارض متغبرةه ء وهذه واحدة من ثيمات بكثباه 
المفضلة . رجل ولد متأخراً عشرسنوات ١‏ رجل عقا عليه الزمن . في «الحي الصيني» 
العوق الجسدي - وهو جانب من جوانب رسم الشخصية -نقليد مسرحي يعود الى 
رمن طويل ء نتذكر هنا عوق «ريتشارد الثالث» او مرض السل اوالمرض التناساي التي 
تصاب به الشخصسيات في مسرحيات اونيل وايسن . 
صم شخصياتك بكتابة سبرتها الشخصية »ثم اكشف عنها بافعالها وخصائصها 
الحسدبة المفترضة 
الفعل هر الشخصية 
ماذا عن الحوار ؟ 
الحواروظيفة الشخصية .اذا عرفت الشخصية فعلى حوارك ان يجري متدفقا الى 
جانب نمو قصتك لكن الكثيرين بقلقون بشأن جوارهم » قد يكون حوارهم مرتبكا 
ومتكلفا . ثم ماذا ؟ كتابة الحواز عملية تعلم ؛ قعل تراہط بين جمل وكلمات . يسهل 
الحوار علبك كلما مارست كتابته اكثر . لا باس اذا كانت الستون صنفحة الاولى من 
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سودت عمط بخو از مرقىك لاتقل بخان هة . قالتين هة اار5 
سلسلة فاعلة . كلما كتبت اكثر يسهل عليك الحوار » بعد ذلك تعود الى بداية الحوار 
لتصقله في القسم الأول من السيناريو . 

ما وظيفة الحوار ؟ 

الحوار مرتبط بحاجة الشخصية وامالها راحلامها 

اذا على الحوار ان يفعل ؟ 

على الحوار ان يوصل معلومات قصتك ووقائعها الى المشاهدين ء عليه ان يدف 
القصة الى امام :عليه ان يكشف عن الشخصية . عليه ان يكشف عن الصراعات بير 
الشخصيات وعمًا بد اخلها وعن الحالات الاتفعالية وخصوصيات الشخصنة 
الحوار يصدر غن الشخصية . 
اعرف الشخصية 

x ا‎ a 


تمرين : خذ فكرة موضرعك عن الفعل والشخصية . إخترشخصية 
رئيسبة وانتق شخصيتين اوثلاثا اساسية مهمة . اكثب سيرشخصية 
بثلاث الى عش ر ضفحات او اكثر اذا كان هذا ضرورياً ٠‏ ابد من الرلاد: 
وحتى الوقت الحاضر اي حتى تبدا القصة ١وهذا ١‏ إن شثت ينطبق 
على حيوات ماضية . 

إفصل المكونات الثلاثة (المهنية » الشخصية . الخاصة) لثخلق 
علاقات الشخصية الرئيسبة خلال السيناريو ‏ فكر ف أناسك . 
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القصل الرابع 


Building a character بناء الشخصية‎ 


توسيع عملية بناء الشخصية 


لقد تناولنا اسس خلق الشخصية من خلال سبرة الشخصية ومن خلال فصسل 
غلاقاتها . 

فاذا الان ٩‏ 

كيف تولد (فكرة) ما عن شخصية ‏ كما هي عليه مشتتة ومجزاة وتخلق منها 
شخصا حیا بلحم ودم ؟ شخصا ترتبط به وتتوحد معه ٩‏ 

كيف «تنفخ الحياة» في شخصياتك ! وكيف تبنيها ؟ 


اته سوال طالما تامله الشعراء والفلاسفة والكتاب والقناتون والعلماء منذ بداية الزمن 
المدون ء وليست له جواب محدد هذا اليسؤال يعد جا لا نتجزا من غمرض العملية 
الآنداعنة وسحرها . 

الكلمة المفتاح هي «عملية» وهناك طريقة للقيام بها 


اولا» اخلق (سياق) «ا#عالوه©»الشخصية كم امنلا السياق بالمضمون 
0nten t+‏ +[ السياق) و ([المضمون) مبدآن مجرد ان يقدمان لك اداة لا غني عنها في 
أي عملية ابداعية اتهغا دنمان قيا سیستخدم کثیراً ی هذا الكتاب . 
اليك السياق الآتي ؛. 
تخيل كوب قهوة فارغا . انظر الى داخله. ثمة حير قي الكوب .هذا الحيزق الداخل 
قد (يستوعب) قهوة اوشاياً ٠‏ او حليباً اوماء اوشوكلاته حارة » اوبيرة » او ای‌سائل 
8{ 
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أخر انه (مضمون) الكوب . 


تذكر هذه الصورة وبسيصبع المفهوم واضحاً في اثناء تقدمتا في العملية . 


ستكشف عملية بناء الشخصية بلفة السياق . 

ّ حدد (حاجة) الشخصية 

ماذا تريد الشخصية ان تحققه اوان تحصل عليه خلال السيناريو الذي تكتبه ؟ 
اترید ان تحصل على ملیون دولار ؟ ان تسرق بنك «جيس مانهاتن» ٠‏ ان تحطم الرقم 
القياسي للسباق في الماء ؟ ان تذهب الى تيويورك وتصيح «كاوبويي منتصف الليل» مثل 
جون فوغت ؟ ان تقيم علاقة مع «آني هول» ؟ ان تحقق حلم العمر لتصبح مغنية لي 


مثل ريتشارد دريفوس في «لقاءات قريبة من النوغ الثالث» ؟ هذه هي حاجات 
الشخصية كلها . سل نفسىك ما (حاجة) الشخصية ؟ بعدها » اكتب سسيرة 
وکا اقترحت من ا قبل اکتبھا ف صفحات تقع بین ثلاث الى عشر او اکٹر اذا شئت . جد 
منْ هي الشخصية . ريما تريد ان تبدا بشخصية الجدّين لتحصل منها على صورة 
واخضبحة لنفسك.. لآ تقلق بشان عدد ‏ المتفطاب التي تكتبها .قات تيذا عناية 
ستستس في النمو والتوسع خلال الاعداد الابداغي للسيناريو الذي تكتبه . السيرة 
لك ١‏ ولا عليك ان تضمنها في السيناريؤ ايد| . انها مجرد اداة تستخدمها في خلق 
اة ١‏ 

عندما تكتمل سبرة الشخصبة انتقل الى القسم الخارجي من الشخصيات . 

إقصل عتاصر خياة الشخصية (المهنية) و (والذاتية) ى (الخاصة) تلك هي نقطة 
البدايه . (السياق) 

والآن لنستكشف سؤال : ما الشخصية ؟ 

ما الشخصة ؟ 

ما الذي يجمع كل الناس ؟ اتا وانت على حد سواء : لدينا الحاجات نفسها ؛ 
الرغبات تفسها ١‏ المخاوف والقلى نفسهة › نريدان يحبنا الآخرون » أن يودنا 
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الآخرون » ان تحقق النچام ٠‏ آن نگون سعد اء واصضحاء تحن منشابهون لل تکريننا 
ماذا يقل بیننا ؟ 
ان ما يفصافا عن غيرتا هى [وجهة نظرفا) ‏ كيف ننظر الى العالم . 


لکل امريء وجهه نظره 
الشخصبية وحجهة تظر . انها الطرقة التي تتطلع عبرها الى العالم . انپا 


قد تكون الشخصية ابا (او اماً) وهي اذن تعرض وجهة ثظر «الاب» . وقد تكون 
طالباً » ينظر الى العالم من وجهة نظر (طالب) . وقد تكون الشخصية سياشية » مثل 
فانيسا رد غريف في «جولياء» . هذه وجهة نظرها ١‏ كرست حياتها للسياسة . وقد تكون 
لربة البيت وجهة نظرمحددة لها . ان للمجرم ولل(رهابي وللشرطي والطبيب والمحامي 
وللمغني والفقه وللمراة المتحررة او غيرالمتحررة ٬لجميمع‏ هؤلاء (وجهة نظر) مستقلة 
و محددة 

ما وجهة نظر الشخصية التي تخلقها ؟ 

هل الشخصية متحررة ام محافظة ؟ هل هي من جماعة الدفاع عن البيئة ؟ اهي 
من جماعة حقوق الائسان؟ اهي عتصرية ؟ اتؤمن بالقدر او المصي ١‏ او التنجيم ؟ 
اهي من تضع اقدارها بيد الاطباء والمحامين » كما تضع اقدارها لي صحيفة «وول 
ستريت» ومجلة «نيويورك تايمز» ؟ اتصدق بصحيفقة «تابم» او «بيبل» او 
«نيوزويك» ؟. 

ما وجهة نظر الشخصية بعملها ؟ بزراجها ؟ اتحب الموسیقی ؟ واذا كائت تحب 
الموسيقى فاي نوع منها ؟ هذه العناصرتصبح اجزاء محددة ومكملة للشخصية . 

نحن جميعالناوجهة نظر . تأكد من ان للشخصيات وجهة نظر محددة ومستقلة . 
إخلق (السياق) فيعقبه (المضمون) . 

على سبيل المثال ١‏ قد تكون وجهة نظر الشخصية هي ان قتل الحيتان العشوائي 
والدلافين خطاً اخلاقي ١‏ وغليها ان تعزز وجهة نظرها هذه بجمع التبرعات وتقديم 
الخدمات وبحضبور الاجتماعات والمشاركة ف المظاهرات ١‏ وارتداء قميص كتب عليه 
«انقذوا الحيتان والدلافين» . ان الدلافين والحيتان من اذكى انراع الحيوانات على 
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هذا الكوكب ويرئ بعض العلماء انها «أذكى من الانسان» . إن معرفة العلماء تؤيد 
حقيقة ان الد لافين لم بوؤد آي كائن بشرى او يهجم عليه . ثمة حكايات لا تحص عن 
الد لافين التي انقذت الطيارين والبحارة من سمك القرش المفترس اثناء الحرب العالمية 
الثانية . فلا بد هناك من طريقة لانقاذ هذه الانواع الذكية من الاحياء . 

مثلا قد تمتنع الشخصنية ١‏ عن تناول سمك التونا كوسيلة للاحتجاج عل قحل 
الحيتان والد لافين غر المجدي على يد الصيادين التجاريين . 

ابحث عن طرق تستطيمع فيها الشخصيات ان تعززوجهة نظرها وان تصبها في قالب 
i . Ki‏ 

ماذا في الشخصة انحا ؟ 

الشخصية ايضاً (موقف) سياق -طريقة تضرف او احساس تكشف عن‌ رای . 
هل الشخصية رفيعة في موقفها آم متدنية ؟ هل هي ايجابية ام سلبية ؟ متفائلة ام 
متشانمة ؟ متحمسة للحياة او العمل ١‏ ام غير سعيدة في حباتها * 

الدراما صراع aE‏ انه : گلا استطعت أن تحدد حاجة الشخصسة بوضوح 
اصبح من السهل عليك ان تضم العقبات امام تلك الحاجة وان تقتعل الصرا ع وهذا 
يعینك ل لق خط یی وکر زد ر اهي : 

هذه قاعدةفاعلة ي الكوميديا ايضاً . ان شخصيات نيل سايمون تمتلك عادة حاجة 
بسيطة تقد ح الصراع . فقن زت اغاانتن القتاد: اد ی ریتشارد دریغوس دور ممئل من 
رای ا خو ف الخفا مجح ق تف . وغندماً يصل يجد ان الشقة 
«تشغلهاء احدى صديقاته القديمات وهي (مارشاميسن) وابنتها (گرين كمينغز) . 
وترفض هذة الصديقة ترك الشقة للمستأحر الحديد فالشقة ليا وهي تطالب بحقها 
فنها فالقانون الى جانبها . وهذا الصرا ع كان سبباً في بداية علاقة قامث بينهما.. 

«ضلم أدمء قضية اخرى في هذا الصدد . كتب نص الفیلم غسارسن كَانْنْ وروٹ 
غوردن وقام ببطولته سنس تريسي بد ور التائب العام وكاترين هيبورن بدور المحامية . 
زوج وزوجته يحرض احدهسا على الاجر في قاعة المحكمة . تريسي بستجوب امراة 
(جودي هوليداي) متهمة بقتل زوجها بالرصاص وهيبورن تداقع عنها ! انيا حالة 
كوميدية رائعة تتعامل مع استلة اساسية تتعلق ب - «مساواة الحقوق» بن الرجل 
والمرآة: .انتج الفيلم عام ١۹٤١‏ وانستيق السرا ع من جل حقوق المراة ‏ وظل فيلما 
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كوميدياً من الافلام الكلاسيكية الامريكية ‏ 

دد حاجة الشخصية ثم ضع عقبات امام هذه الحاجة : 

كلمأ عرفت شخصيتك اكثر سهل عليك ان تخلق بعدأً ضمن نسيع قصتك . 
ماذا في الشخصية ايضاً ؟ ؟ ! 

الشخصبة الروائية شخصبة لها خصائصها . كل شخصية روائية تكشف بصريا 
عن تفسها كشخمصة لها خصانصها الكاملة . هل الشخصضة مبتهحة ؟ سعبدة ؟ 
متالقة ؟ ذكية # انبساطىة ؟ حادة ؟ خجولة ؟ متقاعدة ؟ ساحرة في سلوكها اوفظة , 
خرقاء » عديمة الذكاء أو للا تملك الاحساس بالد عابه ؟ 

مائو ع الخصائص التي تمتلكها الشخصية ؟ 

اهي لا ابالية ؟ شيطانية اوعابثة ؟هذه كلها من خصائص الشخصية وهي التي 


الششصية (سلوك) ايضا . فجوهن الشخصية فو القعل .وسلوك الشخضية هو 
كىنونتها . 


(السلوك) فعل . افترض ان شخصية تترجل من سيارة رولز رويس ١‏ تقفل باب 
لیے م غلل قظعة نقود معدننة ف بالوعة .فماذاتفعل ؟ 
تلتفت حولها لترى ان كان هناك من يم اقبها فاذا لم تر احدأ تنحني وتلتقط القطعة 
عة 7 فان هكا التمرف بدا خن كتف ها امانا فخت جولها وزات اه 
يراقبها (ولم ثلتفط) القطعة آلعدنية فان هذا التصرف ايضاً يعطي شيثاً عن 

اذا وضعت سلوك الشخصية ي وضع درامي فإنك تعطي القارىء او المشاهد 
وسيلة للنفوذ في حياتها الخاصة . 

السبلوك يشي بالكثير . سنحث لصديقة لي فرصة السفر الى نيويورك بالطائرة 
للعضورمقابلة لطلب عمل : تملكتها مشاعر مضطربة بشان الذهاب ٠‏ القابلة من اجل 
عمل کانت تریده ۰ عمل مرموق ویمرتب کیم . لکنهالم تکن تدري ان کانت راغب في 
الشات ال يورك ام لا : قبت اللشكلة اكثر من اسيو ع .وانخيرا روزت ان قذهبا'؛ 
حزمت حقائبها وقادت سيارتها الى المطار . عندما اوقفت سيارتها في ساحة وقوف 
السيازات اقفلت باب سيارتهًا طا ونسبت لفات او الال ال كان يحل 
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محركها !هذا مثال جيد على فعل السلوك الذي يكشف الشخصية . انه يشي ہما كانت 
تعرفه مسيقاً . فهي لم تكن تريد الذهاب الى نيويورك . 

مشهد كهذا يشي بالكثير عن الشخصيهة . 

هل الغضب ينتاب الشخصية ہسهولة فيكون رد فعلها رمي الاشياء كما فعل 
ازاون بز اندو ق »عرب اسا اللفت ۲ اوفل يتان الف ية فجن عا كا دت 
لارلون براندو في «العراب» فيبتسم متجهماً ولا يبدي شيا ؟ 

هل تبكر الشخصية لي مواعيدها أو تتأخر أو هل تحضر ف الزمن المحدد ؟ هل 

خصية رد فعل ازاء الجهة التي تمنح الاجازات كما فعل وودي الن في «آني هول» 
ا اجازة السوق امام الشرطي ؟ ان كل قعل اوكلام اتما يقومان على خصائتص 
شخصية مستقلة وهذه الخصائص هي التي توسع معرفتتا وادراكنا للشخصية . 

اذا وضلت الى نقطة في السيناريو لا تعرف فيها ماذا ستفعل الشخصيات في موضيع 
معين فعد الى حياتك وجد مااستفعله في موضع مشابه . انت افضل مادة احتكامية 
تملكها . حاول ان تتمرن على ذلك . فإذا خلقت مشكلة فبوسعك جلها . 

يحدث الشىء نفسه في حياتنا اليومية ‏ 

كل ذلك يحدث بسبب من معرفتك بالشخصية . ماذا تريد الشخصية ان تحققه 
خلال السيناريو ؟ ما الذي بدفعها قدماً لتحقيق الهدف اوعدم تحقيقه ؟ماحاجتها › 
اوغرضىها »لف القصة ؟ ادا هي نفسها في القصةٍ ؟ ماذاترید ان تحصل عليه ؟ ما ا 
تحب علنتا ٠‏ قراء ومشاهدين :ان تشعربه تجاه اناك ؟ هذه مهمتك اتبا مهمتك 
ان تخلق اناسأ حقيقيين في مواضع حقيقية . 

اذا ف الشتخهنية ابخنا ؟ 


الشخصية ايضاً هي ما اصطلح عليه ب «الكشف» . فمن خلال السيناريو نعرف 
شنا عن الشخصية . في «ايام النسر الثلاثة» ء ملا » يطلب روبرت ريدقورد وجبة 
غداء في مطعم مجاور ١‏ ونطرف انه مثقف » فهو الذي كتب «اكبر مجموعة من المقالات 
المرقوضة قي العالم» على اتنا نقر فيما بعد الطريقة الدرامية التي تكَيّف فيها ازاء 
وضفه الجديد افش عا ق الان روه د 
الشخص و (لاذا) يريد ان يقتله . شىء ما تكشف لتا حول شخصية روبرت ريدفورد في 
سیناریو محکم کتبه لورنیزو سیمبل الابن ودیقید رایفیل . 
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ان فة الستار یو كشف جواتب القتخ سنا القارىء والمشاهد معا :وطيغا ان 
الحادة شبئاً عن محنتها فى اطار القضة مثلما يتعلم المشاهدون . وبهذه الطريقة ؛ 
تتقاسيم الشخصنة والمشاهدرن کشف موضم الحيكه الذي بديم الفعل الدرامي . 

أن تحدند الهونة هر حائب من الشخضبة اتخضاوان م حملهة «اغرف شئامن هذا 
القسل» هى ابر ناء بتاله الكاتب . 

E O RG IPE 

ن كل خصائص الشخصية التي ذكرناها أنفا مرتبطة بعضها ببعض ١‏ رجهة 
١‏ والسماتث والموقف والسلرك فھی تند تتداخل من خلال عملية بتاء الشخصه 
وشذا نضعلك قي موضم الاختار . باستظاعتك أن تختاز تفعض شد هة الخصائص ١‏ 


ان كل الخصائص تنيع من سيرة الشخصية ١‏ فمن ماضي الشخصية تظهر الى حيز 
الويجود وجهة النظروالسمات والموقف والسلوك والحاجة والهدف 

في عملية الكتابة ستجد انك كتبت من عشرين الى خمسين صفحة قبل ان تبدا 
الشخصيات. ف التحدث اليك . لتخيرك ها تريد (ان تفعله) اى زان تقوله) . واذا ما 
ہد ات الاتصال بالشخصيات وخلقت صلة معها قانها ستتولى الامر . دعها تفعل ما 
تريد ان تفعله . ضع شقتك في قدرتك على ممارسة اختيار الفعل والتوجيه خلال مرحلة 
«كتابة الكلمات على الورق» . 

احياناً »قد تعدل الشخضيات الخط القصصي وقد تحار في ان تدعهاتفعل هذا ام لا 
تفعل . دعها تفعل هذا . وجد ما يحدث .لعل اسيا ما يحدث هو انك ستقضي اياما 
قليلة تعرف فيها انك ارتكبت خطاً ٠‏ ان ارتكاب الاخطاء شيء لا بد هنه :فمن الاحد اث 
والاخطاء تثبثق عفوبة ابداعبه .فاذا ارتکدت خط اعد كتابة ذلك“المقظطم ببسباطه 
وبسیکون کل شيء غلل ما یرام . 

جاء الي احد طلېتي واخېرئي انه کار کی درام بخ ذا ناا فون او 
«تراجندية» ولگن شخصباته بدآت منك ا القصل الثالث تتصر فت صلی تخو 
«مضحك» . بدات السطور المضحكة تقتحم القصل وأضبع الحل ت ولیس 
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جادا . و لے کل مرۃ یجلس فیھا لیکتب ینهال حس الدعابه ؛ ولم یستطم ان يحول دون 
ذلك ١‏ فأصبح مخبطاواستشلم للياسن في آخ ر ألامر . 

جاء ال معتذرا » وبكل امانة شرم الامر فهو لا يعرف ماذا يفعل . اقترحت عليه 
ان يدا الكتابة . لتخرح الكلمات و الموازات عن ماما .فان جاعت «مضحكةء . 
فلتكن مضحكة كل ما ينبغين عليه فعله هو ان ينجز الفصل الثالث . وبعدها يستطيع 
اڻ جد ما كتيب فاذا كان الفصتل الثالك متكا حقل تهايقه رلح يعجبه فما عليه ان 
يفعله هو ان يضعه في درجه ويحفظه ١‏ ليعود الى كتابة الفصل الثالث بالطريقة التي 
اراد ها ف باد یء الامر 

لفل ان ات۲ النتيجة ناجحة.. اهمل نتسخة الفصسل الثالث الكرسدبة واعاد 
كتابة الفصل الجاد بالطريقة التي ارادها . الکومیدیا کانت شيا (اضطر) ان يفعله › 
شیئا کان (علیه) ان یتخلص منه . کائت طریقته في تحاشي «اکمال» السیناریو . ففي 
احايس كشرة . عندما بكون الكتاب على ويشك اكمال مشروغهم تتوقفون دون ان 
تكملوة . مادا ستفغل بعد ان بكتمل مشروعك ° 

هل سبق لك ان قرات تابا تكره ان تنهي قراعته . كلنايعرف ذلك . اعلم انها ظاهرة 
طبيعية ولا تقلق بشانها . 

واذا ما حدث لك ذلك فاكتب المادة ببساطة بالطريقة التي تؤول اليها . وجد ماذا 
دف الكتابة مغامرةدائماً فائت لا (تعرف) ادأ ما ستؤول اليه الامور E‏ 
یخدث اذا ما ارتكبت خط هو انك تقضي اياماً قليلة تعيد كتاية شىء لم ينفعم . 

لا تتوقم ابد من شخصسياتك ان تبد | بالتحدث اليك من الصفحة الاولى . فالمسالة 

لا تنفع بهذه الطريقة ١‏ فاذا كتبت بحثك الابداعي و إعرفت الشخصسة) فانك ستبد ي 
نعض المقاومة قبل ان تقضي عليها وتكون على اتصال مع شخصياتك . 

ان النتيجة النهائية لعملك كله وبحنك واعدادك وزمن تفكبرك ستکون شخصیات 
عقيقية وحية ومعقولة اتاساءحقيقين قي اوضاغع حقيقية . 

هذا ما تصيو اليه جنيعاً 


ا 
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تمرين : إسبرغور الشخصية واسس (وجهة نظر) محددة 
للشخصية الرئيسية ولثلاث شخصيات اساسية . إخلق (موقفاً) وفكر 
في بعض الخصائص (السلوكية) و (الشخصية) التي ستكشف عن 
شخسياتك . فكر في (السياق] و (المضمون) فسوف تقف عشدهما 


اوا 
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الفصل الخامس 
خلق الشخصيبة creating acharacter‏ 


كيف نلق الشخصية ونكشق عن القصة ؛ 


هناك طريقتان للاقتراب من السيناريو . الطريقة الاولى هي ان تحصل على قكرة 
ومن ثم تخلق الشخصيات لتلائم الفكرة . مثال على ذلك «ثلاثة رجال يسطون على بنك 
جيس مانهاتن» خذ الفكرة ثم «صبء شخصياتك فيها : ملاكم فقي تتاح له فرصة 
نزال بطل العالم في الرزن التقيل كما قي «روكي» ١‏ رجل يسطو على بنك ليحصل على المال 
من اجل عملية تبديل جنسه كما ف فلم «ظهيرة يوم قائظ؛ ؛ رجل يشر ع في تحطيم الرقم 
القاسن للسياق في الماء كفا ي شيلم «السياق»:: 

انت تخلق الشخصسات لتلائم الفكرة . 

الطريقة الثانية هي خلق الشخصية ٠‏ من هذء الشخصية ستنشا حاجةٌ وفعل 
وقصة . ان اليس ل « اليس لم تعد تقطن هنا» مثال على ذلك . فقد کانت لدی جن فوندا 
فكرة عن شخصسية في وضع معين . اغلمت زملاعها بها ١‏ فكان فيلم «العحودة الى 
الوطن» . وفيلم «نقطة التحول» لارثرلورنتيس حيث ظهر من شخصيات ادتها مؤخراً 
شبرلي ماکلين وآن بانكروفت . إخلق شخصية تخلق قصة . 

من مواضيع دروسي المفضلة ف السيدذاريو التي القيتها"في كلية شيروود اوكس 
التجريبية موضوع «خلق الشخصية ؛ كيف نبي شخصيةءذ كرا كان ام انثى ‏ ونخلق 
فكرة السيناريو . الكل يشارك ‏ يقدم افكاراً ومقترحات عندها تبدا الشخصية 
بالتكون تدريجياً ونبدا صياغة القصة . يستغرق هذا ساعتين . وننتهي عادة الى 
شخصية متماسكة واحيانا الى فكرة فيلم جيدة . 
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لدينا متسمع من الوقت . وبعد ذلك نبدا لي عملية نقد التجربة الابداعية . 

خلق الشخصية (هي) عملية ١‏ وقبل ان تنجزها وتمارسهافانت اقرب الى من يتعثر 
حول نفسه متخبطاً کرچل اعمی یسیر في الضباب . 

كيف نقترب من خلق الشخصية ؟ نبدا من نقطة الانطلاق . اطرح سلسلة من 
الاسئلة ويقدم الطلبة الاجابات . اتسلم الاجابات ثم اضفي عليها هياة الشخصية . 
e NE‏ القصبة . 

احسانا 3ة تتجح الطريقة على نحو جميل ١‏ تفاجاً بشخصية ممتعة ويمقدمة درامية 
جيد ةلفيلم :و احيان اخرى لا تنجع العملية .ولكن اذا اخذنا بنظر الاعتبار الوقت 
متاح لنا وظروف الدرس قاننا نفلح في ذلك بدرجة معينة . 

يلي ذلك نسخة مدونة مختصرة يقد مها الطلاب على نحو جيد . تتحول الاسئلة من 
العام الى الخاص . من (السياق) الى (المضمرن) . عتدما تقرا النسخة قد تتفلكك 
رغبة في ان تضع اجوبتك محل الاجوبة التي انتقيناها لتصوغ قصتك انت . 

اتوجه ال الطلبة قاتلا : جسنشترك ف التمرين ونغلق شخصية» .ساطرح اسثلة 
وتجدون انتم الاجابات» ٠.‏ 

بوافقون وسط ضحکات 

اقول لهم حسناً «كيف سبد آ» . 

الطالب جويعلن من مؤخرة الصف : تيدا من بوسطن 


يوسطن ؟: 
يقول اجل . هو هن بوسطن 


تصيح بهض النسوة لاء . «هي من بوسطن» 

. فيوافقون‎ ١ لا اعتراض عنديي». واتساعل هل يوافق الجميع‎ ١ 

Ee E RE‏ امراة من بوسطن . هذه نقطة بد اتنا 

اسال : کم عمرها 1 

يتوصل عدة طالب الى تقدير عمرها : «أربعة وغشرون» 

اقول «لا» ۔ عندها تکتب سیناریو فأتت تکتبه من «اجل؛ شخص ما i‏ لخفة 
سينماء اي شخصية ءتدر ا احا ... فاي دوناوای ¡ حن فوندا : دایان کیتون ؛ 
اکل والش » کاندیس بیرغن › میا فارو » شیرلي ماکین ؛ جل کلا یبور غ . 
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نقرر اخيرا انها في نهاية العشرينات ١‏ سبعة وعشرون ١‏ ثمانية وعشرون ٠‏ لانريد ان 
نکون محددين (جدا) . لاننا لو کتبنا سيٺاريو يلائم جين فوندا فان دايان کيتون 

نختقل الى تقطة أخر ج ها اها ؟: 

قفر الاس ل اذهنى نازع »فو افقتنا عله مان ماتا ,اقلت اة 
وهيف الإاشع أسم نة دابا مسج ا و ا 
والعشرين من بوسطن . انها موضنوعتا 

بعد.ذلك تخلق (السياق) 

لنحصل على تاريخها الشخصي , ولكي نبسط الامر . ساعطي اجابة واحدة فقط 
لكل سوال اطرحه ٠‏ اعطى الطلبة عدة اجابات رانتقيت واحدة فقط . لست ملزما 
باجاہاتھم اذا ازدت ١‏ اعط اجاباقك انت . اخلق تك وقصة:. 

سالتهم :«ءماذا عن والديها ؟» ٠‏ «ماذا يعمل ابوا ؟» فاتفقنا انه يعمل طبيياً . 

«وامها ؟» 

زوجة طبيب 
ها اسح ابییا ؟ 
-لیونیل تاونسهیند 
-هاخلقیته ؟. 

ناقشا عدد أ من الافكار - وانتهينا الى هذه القكرة:. ينتمى ليوتيل تاوشهيند الى 
الطبقة الوسطى من مجتمع بوسطن. انه في كال صنحته ١‏ ذكي ومحافظ . قطم 
دراسته الطبية في جامعة بوسطن ليلتحق بالخدمة العسكرية قي سنوات الحرب العالمية 
الثانية وبعد ان وضعت الحرب اوزارهاعاد الى الوطن ءليتزوج ويكمل دراسة الطب 
-ماذا عن والدة سارة ؟ اذا كانت تعمل قبل ان تصبم زوجة طبيب * 

كانت تعمل مدرسة .قال احدهم. ٠‏ «اسمها الپزابيثه ,خسنا . رما كانت 
اليزابيث تمتهن التدريس عندما قابلت ليونيل ١‏ واستمرت في التدريس مندما كان 
زوچها كمل دراسة الطب . وعتدما بد ا عفارسة الطب تخلت عن التدريس لتلصرف 
الى امور البيت 

سالت : «متى تزو ج والداسارة *, 
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فاذا كانت سارة في نهاية العشرينات من عمرها فلا بد ان والديها قد تزوجا بعد 
الحرب ء ق نهابة الاربعينات لقد تزوجا منذ ثلاثين عاما تقرپبا .سال احدهم :كيف 
توصلت الى ذلك ؟ فاجبت : بعملية طرح حسابية ؛ 
ها العلاقة بب امها وابيها ؟ 

مثماسكة . وربعا رتيبة . واضفت . ما هو جدير بالذكر ان برج سارة هو الجدي 
وبرج ابيها هو الميزان . 
می ولدت سارة ؟ 
عام ۱۹١ ٤‏ في نيسان في بلدة اريس . وهل لپا اشتاء اوشقيقات ؟ 
كلا . فهي الابنة الوحيدة لابويها . 

تذكّر ١‏ هذه عملبة . فلكل سوال عدد من الاجابات . فان لم تواققك بدلها ؛ اخلق 
نة رة قشنت ٩‏ 

طفولة وحيدة . ارادت ان يكون لها اشقاء وشقيقات . كانت وحيدة معظم الوقت 
رہما كانت تریطها علاقة جيدة بأمها حتى سنوات مراهقتها . وبعدها » وكما هي 
الحال دائما ؛ جرت الامور بين الابوين والطفلة على غير ما يرام . 
ما غلاقة سارة بأبنها ؟ 

جيدة ولكنها مترترة رما اراد ابوها ولداً وليس بنتاً .ولكي تدخل سارةالسرور 
على قلب اہیھا اصبحت تتصرف كالصبيان . 

هذا ما اثار حفيظة امها بلا شك . ريبما حاولت سارة دائما ان تجد طريقة لتدخل 
السرور على ابيها ١‏ لتکسب حبه ووده . ولانها فتاة تتضرف کالصبیان فانها حلت هذه 
اللشكلة .لكنها خلقت مشكلة اخری حن اثارت سخط امها »هذا ما سيتبين قيا بعك 
في علاقتها ٻالرجال . 

اسرة سارة كسار الاسر ١‏ لكننا خططنا لها بقدر وسعنا الكثبر من حالات الهراغ 
لأغراض درامية . 

بد ائا نلمس ديتامنة غائةتاونسهيند . حتى الآن » ليس هناك اختلاف كير جداً . 
ولهذا استمرت محارلاتنا في استكشاف (سياق) سارة تاونسهيند . 

اشبر هنا الى ان العديد من الفتيات يبحثن عن ابيهن او عن صورة الاب ي 


۸ة 
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جياتهن . من المفيد استخدام ذلك اساسا للشخصية . وبالمقابل ‏ فان العديد من 
الفتيان يبحثون عن امهاتهم في الكثير من النساء اللاتي بقابلونهن ؛ لا يحدث هذا 
دائماً a e‏ اوا ن ی 

تناقشنا كثيراً حول هذه المسالة .. انني اقول بهذا الصدد ١‏ انك عندما تخلق 
E a LES E‏ 
استخدامها وبين عدمه . قلت للطلبة ان هذا التمرين قائم على التجربة والخطا . 
ستسنخدم ما ينتفع ونهمل مالا بنقع : 

ربما نشات والدة سارة ابنتها على غرار ما يفعل معظم'التاس وبدون شك حذرتها 
من الرجال . وربما قالت لها «لا تضعي ثقتك في رجل ادا قالرجال جميعاً يسعون الى 
بلوغ هدف واحد هو جسدك .انهم لا يحبون المراة الذكيةء والى نخوذلك ماقالته 
والدة سارة لابنتها قد يكون صحيحا او غير صحيح عند بعضكم . استخدم تجربتك ف 

ربما ابدت سارة » في سن مبكرة رغبتها في ان تصبح طبيبة كأبيها » وحذرتها امها 
من هذه الرغبة قائلة : «الفتيات الشابات وبخاصة فتيات بوسطن لا يصبحن 
طبيبات . كوني موظفة اجتماعية اوهدرسة اوممرضة اوسكرتبرة او ربة بيت» . انتا 
ف هاي الخمسيذات ومطلم الستيتات اليش كذادة 

لننتقل الى نقطة اخرى .ما هي تجربة سارة في المدرسة الثانوية ؟ 

هل كانت نشطة ام اجتماعية اح عابنة هل حصلت على درجات عالية دون ان ندل 
هدا كرا في الحصول عليها ؟ هل لها اصدقاء كثرون ؟ هل كانت ف مقدمة المتمردين 
على سياسة المدرسة الائضياطة ؟ 

معظم الشباب بتمردون . وسارة لا تستتنى من ذلك . فبعد ان تخرجت ف مدرستها 
قورت ان تلتحق بكلية رادكليف وهذا ما فرح اها لكن اختساصات الكلية في اللوم 
السياسية ازعم الام سارة قاعلة اجتغاعياً لها علاقة بطالب متخرج ف الغلوم 
السياسية . اسهمت ف الاعتصامات والاحتجاجات اف الستيتات . افعالها المستمدة 


aaa 


فلح المؤلف هنا ان المحتمع الامريتي لن هذه الفثرة اوهذاضحيمح کان محتقا محافظا تسسا ان الكذر 
ERR‏ -المفرحم 
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موقفها . تخرجت في كلية رادكليف بشهاد ة الحلوم الشياسبة . 

ومان ا بعد ؟؟ ! 

تنتقل الى نيويورك لتحصل على عمل . شجعها اوها رايد فكرة الانتقال .اما امها 
فلم تؤيدها ١‏ انها حانقة . فسارة لم تقعل وفق ما تھوی الام : ان تتزوج وتستقر وان 
تفعل «ما يليق بشابة في بوسطن» . اضهفت قائلا : تذكروا ان الدراماصراع .شرحت 
لهم علاقة الام بأبنتها وهل يمكن توظيفها في السيناريو او لا يمكن ذلك . لنر ان كانت, 
هذه العلاقة تفيدنا او لا قبل ان نتخذ قراراً .ان الكاتب يعمل دائما من موقع الاختيار 
والمسؤوليه . 

ان انتقال سارة الى نيويورك تحول كبير قي الشخصية . ركزنا حتى الآن على 
(سياق) سارة تاوئسهيند , والآن سنخلق (المضمون) . 

لنحدد القوى (الخارجية) التي تؤثر في سارة كما موضح في هذا الجدول 


ال اخلية الخارجية 
چ E E SS EN (COE E i n E‏ . 
سمرة شخصة ر E,‏ اة 


تصل سارة الى مدينة تيويورك لي صیف ۱۹۷۲ . فماذا تقعل ؟ 
تستاجرشقة . يرسل لها ابوها نقوداً كل شهر دون علم الأم سارة تعيش على هذا | 
الصريف : تفضل هذء ألطريقة من اليش :ثم مادا ؟ | 
- تحصل على عمل . ولکن ای عمل ؟ 
لنناقش هذا ٠‏ اننا (في الاصل) نعرف شخصية سارة . انها تنتمي الى الطبقة | 


EL 
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الويسطى ١‏ مستقلة ‏ جامحة ١‏ متمردة ١‏ تعيش على مصروفها الخاص وطريقة العيش 

لنستكشف القوى (الخارجية) التي تؤثر في سارة . 

شىوىورك ء 1۹۷ . 

«نكسون» في البيت الابيض . حرب فيتنام ما يزال اوارها مشتعلذ . البلاد في حالة 
انهاك عصبي . نكسون يزور الصين . ماكفوقرن يتقدم في الانتخابات الاولية للرئاسة 
وهناك امل (ل ان يصبح الرئيس) .بقتل جورج والاس غيلة فل احد الأسواق .يعرض 
فيلم دالعراب» ف سالات السينما : 
اي عمل «یناسب» سارة درامياً ۹ 

عمل في مقر ماكفوفرن ل نيريورك . هذه نقطة ناقشناها . واخيرا قلت الطلبة ان 
عملها » حسيما ارى ١‏ يشبع طبيعتها المتمردة » انه يعكس اول خطوة لاستقلالها عن 
البيت . انه يشبع موققها السياسي ويقترب من اختصاصها الجامعي في العلوم 
السياسية ويجعل والديها لأ يواففان عليه . نحن اذن على ابواب صراع . اليس 
كذلك + 

ستبدا البحث منذ الان وعن طريق التجربة والخطاً عن موضوع او مقدمة 
درامية ؛ عن «شيء» يدفع سارة نحو اتجاه معين » نحو توليد فعل درامي . تذکر ان 
موضوع السيناريو هو (الفعل) و (الشخصية) . لدينا الشخصية وما علبنا الان الإ 
ان نبحث عن الفعل . 

ان هذه العملية تصيب حيناً وتخطيء حيناً اخر . فالاشياء مقترحة. والاخطاء 
متفيرة : يعاد ترتيب الاخطاء اذا وقعت . ساقول شيئًاً ثم اناقضن نفسي ف الجماة 
القالية-. لا تقلق بشان هذا : فنحن نسعى الى نتيجة محددة ‏ نسعى الى قصة ١‏ وما 
علينا الا ان «نجدهاء . 

فپوپورك ۷۹۷١‏ . ستة الانتخابات الامريكية . تعمل سنارة تاونسهيند لصالنح 
حملة ماكغوفرن بوصقفها عضرة ي الهيئة لقاء اجر معين . لمن يصوت ابوها . 

ما الذي اكتشفته سارة من مناورات سياسية ف تجربتها في الحملة الانتخابية ؟ 
تلك المناورات السياسية لم تكن بالضرورة نظيفة ومثالية . ريما اكتشفت شيئاً غير 
سرو اجر : اتفعل شيئا أاءهذا ؟ 
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اقترح على الطلبة : ربما بحدث شي ء يثبر قضية سياسية كبيرة ربا تهرب صديق 
لها من الخدمة العسكرية وفر الى كندا . ربما تتورط في حركة تسعى الى اعادة الهاربين 
من الخدمة المسنكرية الى البلاد ‏ 

تذكر ٠‏ نحن نبني شخصية ١‏ نخلق (سياقاً) و (مضمونا) » تبحث عن قصة 
ستتبين قريباً . إخلق الشاخمنية وستتبين القحسة ؛ 

وفجاة ٠‏ يحدث شيء يبعث على الحيرة . الجو » في قاعة الدرس » يصبح مثوثراً . 
مشويا بالنشاط فيما استقطب قرابة خمسسين طالبا «مواقفهم» و «ووجهات نظرهم» 
حول حدث وفع مند عدة ستوات . فالجراح کما ادرکت ١لم‏ تلتئم بعد . نتحدث عن 
تأثيرفيتنام بضم دقائق ونتوصل الى ان الحرب قد اتتهت . 

واذا بأحد الطلاب یصیح : «ووترغیت؛ طبیعي ! ایلول ۱۹۷۲ . 
اهذا حدث درامي يوئر ي سارة ؟ 

اجل ستستشاط سارة غضبا . فهو حدث يولد او يثبر استجابة درامية . انه 
استارة» خفية في قصتنا التي لم تتبين معالمها بعد ولم ترو ولم تحدد » تذكر » (هذه) ' 
عمليه خلق . و الأضطراب والتتاقض جزأن منها . 

بعد سنتين ونحصسف يغادر نكسون الرئاسة . الحرب توشك ان تضم اوزارها › 
والعفو العام يصبح ذا اهمية بالغة . وسارة ؛ بسبب تورطها السياسي ؛ شهدت 
وجریت حد ا عاشته سيقودها الى التوصل الى حل ذرامي لا نعرفه حتى هذه اللحظة . 

يذكر احد الطلاب انه ربما تورطت سارة في النشاط السياسي لتعيد الى الوطن 
الهاربين من الخدمة العسكرية بعد ان شملهم العفو العام . وسارة ؛ وهذا ما نعرفه 
جميعا ؛ محرضة وسياسيهة . وان سؤالي : هل يٺفع هذا ؟ واجابتي هي : اچل 

واطرح سؤالا : هل لسارة ما يكفى من الدوافع لتلتحق بكلية القانون وتصبح 
TP e‏ 

الكل بحنب وتخ ھی نقاشنا و اغا . كترم الطلنة ا ترون أن هذه المسالة ذ ات 
نفع .فيم لم يستطيعوا ان يقيموا معها ضلة .لا بأس . 

تحن نكتب سيذاريو . تحن بحاجة الى خلق شخصية أوسع من حياة .أن بوسعي 
ان اتصور گلا من جين فوندا ‏ فاي دوناواي . شبرلي ماکلین .فائیسا ردغریف . 
مارشا میسن ۰ جل گلا پبورغ او د ابان کینون تودی دور محامنة . وگما قال »انها 
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تجارية» بآي معنى من المعاني . 

ي سینموبیل » اول سوال پطرحه علي مدير عمل فو‌اد سعید هو ء«عم يدور الئص ٩‏ 
والسؤال الثاني «من سيمثل فيه ؟» واجيب داثما الاجابة نفسها : بول تيومن . 
سنتیف ماکوین » کلنت ايستوود »جاك نکلسن »د استن هوفمان ۰ روبرت ریدقورد . 
الخ .هده الاجابة كانت ترضسیه . فانت لا تکتب سيناريولتزين به جدرانك .وانما انت 

قد ن ا نتفق حول امرآة محامية من بويسطن لتكون شخصية فيلم رئيسية 
لكن تعليقي الوحيد هو :ان هذا ينفع . 

وا لامر عندي ٠‏ أن التحاق سارة بكلية الحقوق سبيه محدد »وهو ان تساعدها هذا 
على تغيير النظام السياسي . ) 

امرآة محامية هو اختيار درامي موفق .انها محامية يتاسب هذا شخصيتها ؟ 

أجل لنتابم ذلك ولىر ما يحدث . 

لو ان سارة ماريست المحاماة قان شيا [قد) يقم » حادث او حدث يشعل فتيل 
القصة . يبدا الطلبة بتقديم اقتراحاتهم يشر احدهم الى ان سارة قد تعمل ل القائون 
العسكري لتقدم يد العون الى الهاربين من الخدمة العسكرية . ويقول أخر : قد تعمل 
في حقل القانون المالي او في القائون التجاري ١‏ او قانون الملاحة او علاقات العمل . 
المحامبة تعطي مدى واسعاً من الامكاتات الدرامية . 

> ان سار ة قد کون مور اة ق قا وة 
عنصري ١‏ انها فكرة وجيهة . انتا نبحث عن مقدمة درامية » انتا نبحٹ عن شي ء بقجر 
الت اة ا فة » دیج كن مشاه 

هذا ما وقع . ذكر احد الطلاب انه سمع عن موضوع صحفي تدور احداثه حول 
مصضئم للطاقة النووية . هو ذا بعبنه . ادركت ان هذا ماكنا تبحث عثه «ستارةه . » 
حدث كبير» ! قد تكون سارة متورطة بمصنم للطاقة النووية » ريبما هي قضية 
احتياظات امتية ٠‏ وز يما لآ نوجد هذان الاحتمالان أاوبتاءموقع ١او‏ القوة السياسة 
التى تقف ورأءعد قلت ان هدا فا گنا تنحث عه قضبة قصصية مثرة ذ ات اهمدة : 
«الستّارةه او «الفكرة البارعة» لخط قصتنا . انني اميل الى اختيان ان تصبح سارة 
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الجميع يوافقون . الان نوس القوى الخارجية التي تفعل الها في سنارة وتبدا 
قق اننا انختنا بخقدامة الفضة خيث تيح للارة قارتشهيند منتى عة ي خركة 
تعارض انشاء مضانع للطافة النووية افد تكتشف هن خلال تحر ان مصتعا ثووياً 
معيناً غير مأمون ؛ المثاورات السياشية معروفة ٠‏ ريما 'يسنائد احد السياسيين بثاء 
منم على الرغم من ان ذلك خر امون يوسي اغد الطلبة :فل بكرن هدا مل فة 
گارين سيلكوود اليس كذلك ° 
هذء تضيمح «سنارةء صخا اى المالدمة الدزاففة زان لم تزافو فلك ان تنخت عن 
ستارتك) : علينا الان ان تجذ المواخنفات . التفاضيل (المضمون) , ليصبح لدينا 
(موضوع) السيناريوو (الفعل) و (الشخصية) . 
يركز السيناريو عالى موضو ع مضنم للطاقة النورية وهو قضبية سياسية كرة ل 
امريكا ١‏ وربما في العالم ١‏ في السترات العشر القادمة ٠‏ : 
اغلقت السلطات في بلبسنتن بكاليفورنيا مؤخرا محننعأً للطاقة النووية عندما 
اکتشفت انه شيد على بعد يقل مائتي قذم عن خط التصد ع الكبير ١ي‏ مركز زلزال 
ايمكنك ان تتخيل ماذا سبحدث لو ان زلزالا قؤض مصتعا للطافة النووية ؟ حاول ان | 
تفكرفي هذا . | 
لنطرح وجهة نظرمعاكسة . ماراي ابيها في مصانم الطاهة النووية "قدا يري ان | 
«الطاقة النووية يجب ان تكون في خدمتنا » فقي ازمة الطافة التي نعيشها اعليتا ان | 
نفكر على القور وان نطور مصندرا للطاقة في المستقبل . هذا المستقيل هو الطاقة | 
النووية ٠‏ غلينا ان نؤمن ضوابط سلامتها وان تضنع قواعد وتعليمات يقرها الكونغرس 
ولجنة الطاقة النووية ٠.‏ وكمانعفلم جميعا ١‏ لا تقوم هذه القرارات على الواقع بل على 
الضرورة السباسية . | 
هناخ ء قن تكتفه منازة مادقا :وبا هتاك مخت احة فة زط او اطا 
مبااشراً بطرف الخطورة في نع !الطاقة النووية نبي انإ يدك شىء يفطن :ال 
خلق الوضم الدراسي . 
اقترح احب الطلاب ان شخصضا في المضتع النؤوي قدا اضيب بتلوث قتف رض 
القضية على مكتب سارة القانوني وبذلك تصبح شريكة في القضية . 
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هذا اقتراح وجبه . انه بصبح خطاً قصصياً درامياً كنا نبحث عنه ي القصة . 
عامل يصيبه النلوث ١‏ تعرض القضية على مكتب سارة فتوكل اليها القضية . سيكون 
(موضم الحبكة) لي نهاية الفصل الاول عندما تكتشف سارة ثلوث العامل » ومرضه 
العيت الذي سببته اجراءات السلامة غير المأموتة . وعلى الرغم من التهديدات 
والحقبات تقر سارة (ان تفعل) شبثاً بهذا الشان ' 

الفصل الاول هو (تمهيد) قد تبدؤه بالعامل الذي اصابه التلوث ٠‏ انه تسلسل 
دينامي بحري . يسقط الرجل في اثناء العمل ١‏ ينقل خارح المصتع ١‏ يعلوصفيرسيارة 
الاسعاف لي شوارع بوسطن ١‏ يتجمع العمال » يحتجون *يجتمع موظفر النقابة 
ويقررون رفع شكوى تطالب بوضع لائحة تدافع عن العمال مستقبلاً ضد ظروف 
الخطورة داخل المصثم 

وبحكم الظروف والوضع والمهنئة يقع الاختبار على سارةللنظر قي القضية لايروق 
الامرلموظفي النقابة ٠‏ فهي امراة .وان السلطات لاتمنحها اذنأً بالدخول ١‏ لكنها تفلح 
في تفتيش المصنع وتتغرف عل ظزوف العمل الخطرة . ترم «حجارة» عل نافدتها . 
تطلق عليها التهديدات . مكتب المحاماة لا يستطيم مساعدتها . تتصل بممثلين 
سياسيين انيطت بهم المسؤولية فيسمحون لها بالتجوال في المصتع ويخبرونها ان 
اصايه العامل بالتلوث کان بسب حطاً مته . 

الصحافة تشم رائحة القضية . بتناهى الى علمها أن هناك «علاقة سياسية» بين 
اجراءات السلامه واد ارة المصنم .وهنابقول احد الطلبة : ريما اكتشفوا تسرب مادة 
البلوتينيرم . 

هذا هو موضع الحبكة قي نهاية (الفصل الاو) 

(النصل الثائي) هو (المجابهة) . تجابه سارة في تحرٌّيهاعقبات اثر عقبات ١‏ عقبات 
كديرة تجعلها تشك في وجود «تستر» سياسي . لم تعد تستطيع تجاهل الامر ٠‏ هنا 
نحتاج الى «عنصر التشويق؛ . فقد تكون سارة متورطة في علاقة خديثة مع محام مطلق 
وله ابنان . تضيح العلاقة بينهما متوترة ‏ يظنها «مجنونة» ومصانة ب «عقدة 
الإختطهاد ومهلوسة :لا يستتطيم الأفتان الاستمر ارق علاقتهبا ق فطل هذا التؤتن . 

تواجه صراعاً ومقاومة من اعضاء مكتبها . يخيرونها انها ستعفى من مسؤولية هذه 
القضية اذا واصلت تحريها . والد اها يختلفان معها فينشا صرأع في الحائلة . الذين 
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يؤيدونها ويقدمون لها يد العون هم الذين يعملون في مصنع الطاقة النووية » بريدون 
ان يكتب لها النجاح وان تعري علانية ظروف العمل المحفوف بالخاطر . بوسعتا 
تستخدم الصحافة . قد نلق شخصسية صحفي من رايه ان تستمر في تحريها ١١‏ 
ستيحصل على موضو غ صحفي حول القضية ere ini‏ 

ماذ! عن (موضع الحبكة) في نهاية الفصل الثاني ؟ تذكر انه لايد ان یکون حادثا 
اوحدثاً «يْعلُق» في الفعل وینسجه باتچاه آخر . 

قد يآتيها الصحفي ب «برهان» قاطمع ١‏ وهو أن هناك محسوبيه سياسية تورط فيها 
العديد من الموظفين . الوقائع بين بديها » فما هي فاعلة بشأنها ؟ 

القصل الثالث هر (الحل) . بمساعدة عمال المصئمع والصحافة تعري سارة علانبهة 
المحسومسة السياسية قي اجراءات الحكومة بشأن ضرابط السلامة غر المامونة . 

يفلق المحستع حتى توضسع ضوابطسلامة جديدة . سارة تتلقى التهاني على موقفها 
الصلب الشجاع والمنتصر . 

یمات اخری ١‏ هبارت لديا تهانة (مثرة] .. فيطلتنا انتصيت . 

هناك انواع مختلفة من النهايات . فغي النهايات المثيرة تنتهي الاشياء على خير ما 
يرام » والكل يعيش سعيداً الى الاد ٠‏ كما في «السماءبوسعها الانتظارء ١‏ «روكي» » 
«حرب النجوم» او «نقطة التحول» . في النهايات «الحزينة» و «الغامضبةه يترك 
للمشاهدين معرفة ما جر ١‏ كما ثي «خمس قطم سهلة» » « أمراة غور متزوجه» أو » 
.T*‏ 3 ۔ 1 ۴ . ف النهايات (الهادئه) الكل يموت . كما في «الحزمة البريه» ١‏ «بودج 
کاسید یی وصاند نس کل × «بوني وکلاید » و «قطار شوغر لاند السريم» . 

اذا ساورك شك ف الكيفية التي تنهي بها قصتك ١‏ فغكربلغة النهايات المثيرة . هناك 
عليها اويطلق علنها الرصاص او تقع في الاسر او تلقى حتفها او تقتل في الستينات 
كانت لدينا نهايات مثيرة وهادثة . مرتادو دور السينما في السبعينات والثمانينات 
یریدون تهایات منبرة ek‏ النجوم» مثلا القد در ارباحاً في اقصم فترة عرض 
سينمائي في تاريخ السينما .“ان الشيئَي اللذين يهيمنان عل هولبوودهسا الجشع 
والخزف. 
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ونضم عنواناً نافعاً عليها : الحذر 

تلك هي قحستتا اذن . محامية شابة من بوسطن تكتشف ظروف عسل محفرف 
بالمخاطر لي مسنم للطافة النورية ‏ ورغم الضغظ السياسي وما يصاحبه من تهديد 
بالقتل تنجع في تعرية هذا الضغط علانية »فيغلق المصنع ريثما تجرى عليه الترميمات 
وتتوفرفيه شروط السلامة . 

ليست القصة رديئة اذا اخذنا بتظر الاعتبار ان خلق الشخصية والقصة ذات 
المقدمة الدرامية القوية استغرقا اقل من ساعة . لدينا (إشخصية رئيسية) ممتعة ؛ 
سارة تاونسهيند . لدينا فعل يكشف فضيحة . لدينا بداية » (موضع حبكة) في نهاية 
الفصل الأول ١‏ صراع كامن لي الفصل الثاني ١‏ (موضع حبكة) اي نهاية الفصل الثاني 
وجل درامي : 

قد لا نتفق مع القصة اوقد لا تعجبك وسم ذلك فآن هدف التمرين هو نفخ الحياة ف 
فعل ما وان نبين لك كيف ان خلق الشخصية يولد فعلا درامياً يكشف قصة . 

وكما . اسلفت ثمة وسيلتان للولوج الى السيناريو اولاهما : ان تخلق فكرة وان 
«تصب» الشخصيات فيها ١‏ او ان تخلق شخصية ودع القصة ترى النور من 
الشخصية . وثانيهما وهو الذي استخدمناه لتونا . لقد تفرع شيء من «امراة شابة من 

x j 5 


تمرين : جرب هذا المقترب . وانظر ما سيحدث . 


۹۷ 


PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com 


الفصل السادس 


Endings بدايات ونهايات‎ 
and Beginnings 


سؤال :ما افضل طريقة تستهل بها تصك السينمائي ٩‏ 

هل تعرض شخصيتك وهي في العمل ؟ في علاقة ؟ في اثارة ؟ في الفراش وحدها او 
مع شخص اخر ؟ ام هل تعرضها وهي تقود سيارة ؟ تلعب الغولف ؟ او في المطار ؟ 

تاقشتا حتى الآن مبادىء مجردة في كتابة السيتاريومن حيث الفعل والشخصة . 
وعند هذا الحد ء نترك المفاهيم العامة اتبا لتت الى مكونات محددة واساسية من 
السيتاريو . 

لنعد الى حيث بدانا . لقد بدانا بفكرة ان السيناريو كالاسم يدور حول شخص او 
اشخاص ل مكان او امكنة ‏ وهر يقوم ب «فعل» ولا كان لكل السيناريوهات 
(موضوع) فان موضوع السيناريو يحدد عسلى انه (فعل) :لما يحدث» وعلى 
(الشخصية) ٠‏ التي يقع عليها الفعل . الفعل توعان . (جسدي) و (انفعالي) :مطاردة 
سيارة وقبلة . ناقشنا الشخصية من حيث (الحاجة الدرامية) وقسمنا مفهوم 
لم الى مکونين (داخلي) و (خارجي) ٠‏ حياة الشخصية منذ الولادة وحتى 
نهأية الفيلم : تحصدثنا عن (بناء الشخصية) و (خلق الشخصية) وقدمنا فكرة 
(السياق) و (المضمون) 

فعاذا بعد ؟ اين سنتطلق ؟ يما هي الخطرة التالية ؟ انظر الى ([المخطط) 
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االفصل الأول الفصل الثاني الفصل الثالسث 
البداية الوسط النهاية 
التمهيد المجابهة _ الحل 
االات "٠١ ١‏ الص قات ٣١‏ ے ۹١‏ الصفہات ٦١۰‏ ے ١٣١‏ 
ت ي 
مالا تر ؟ 


ترى اتجاهاً . اليس كذلك . قصتك (تندفع الى امام) من الالف الى الياء اي من 
التمهيد الى الحل . ثذكّر تعريف (بناء) السيناريو : «تقدم متدرج لاحداث ووقائعم 
مرتبطة تؤدي الى حل درامي» . 

هذا يعني ان قصتك (تندقع الى امام) من البداية الى الثهاية . لديك عشرصفحات 
(عشر دقائق) لتزسس ثلاثة اشياء لقارئك اومشاهدك : 
1 -من هي شخصيتك الرئيسية 
٣‏ ما في المقدمة الدرامية ؟ وعن اي شيء تدور قحستك ؟ 
٣‏ -ما هى (الوضع) الدرامي ؟ او الظروف الدرامية التي تحبط بقصتك . 

ما افضل طريقة تستهل بها نصك ؟ 

ما نهاية قصتك ؟ كيف تضم لها حلا ؟ هل الشخضية الرئيسية على قيد الحياة ام 
متوفاة ؟ مثزوجة ام مطلقة ؟ اتفلت من عملية سطو ام يلقي القبض غليها ؟ اتقق علي 
قدميهابعد الجولة الخامسة عشرة امام الملاكم ابولو كريد ام لا ؟ ما نهاية نصك ؟ 

كثير من الناس لا بؤمنون ان بك حاجة الى نهاية قبل ان تبدا الكتابة . اتتي اسمع 
خاو نخ محاخجة واا ند نقاش ومناظرة بعد مناظرة . يقول احد طلبتي وان 
شخصياتي هي التي تقرر النهاية» او ان «نهاية تصي تنمو من قصستي» او دانا اعرف 
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تهاية نصي عتدما اصل اليهاء . 

شذاشراء ... 

هذه النهايات لا تنجح غادة وهي ليست مؤثرة . انها ضعيغة في الاعم الاغلى 
ضعيفة ٠‏ متكلفة وفاترة اكثر منها ساخنة انفعالية . تأمل في نهايات «حرب النجوم» و 
ال و الانتظار» ان «ايام النسر الثلاثة» ١‏ انها نهايات متينة محبوكة 
النتيحة وذات حل محدد . 

النهاية هي اول شيء ينبي ان تعرفه قبل ان تبدا الكتابة . 

اذا ٩‏ 
الامرواضح ما ان تبدا التفكيرفيها . ج ا تسلك 
طرنقاً ٠‏ او اتجاهاً او خطاً يتطور من البداية وحتى النهاية ١‏ و (الاتجاه) هو (خط 
التطور) ١‏ (الطريق الذي يكمن فيه شيء) 

اعرف تهانة كف ٠‏ 

لا يتوجب عليك أن تعرف تقاصيل محددة انما عليك ان تعرف (ماذا يحدث) انني 
استخدم مثالا من حياتي الخاصة التوضيم هذا : 

كانت ثمة لحظة في حياتي لم اعرف فیهاما كنت ارید ان افعل او ان اگون .تخرجت 
في المدرسة الثانوية ١‏ وكانت امي قد وافتها المنية في ذلك الحين » وكان ابي قد سبقها 
بسنوات ١‏ وذلك لم ارد | ن امتهن عملا معينا اوان التحق بكلية ما .لم اكن اعرف مادا 
اريد ؛ فقررت التجوال في البلاد . شقيقي الاكبر كان يدرس في كلية الطب في سائت 
لويس آنذاك » كنت اعرف ان بامكاني المكوث عنده او زيارة اصدقاء في كلورادو او 
نيويورك . ولذلك ققد قدت سيارتي ذ ات صباح ووليت وجهي شرقاً نحو الطريق السريع 
7( 

اڪن اعرف ابداً این کنت ذاهباً حثی وصلت هناك . لقد اعجبتني تلك الطريقة 

عشت اوقاتا سعيدة واخرى عصيية ٠‏ واحبيت ذلك کله .كنت كالسحابة التي تسوقها 

الرياح » تجرفني بلا هدف اوغاية . بقيت على هذه الحال سنتين اؤنحوها . 

وذات يوم » وانا اسوق سيارتي عبر صحراء اریزونا » ادرکت انني قد قطعٹ 
الطریق نفسه من قبل ۔ کان کل شیء على حاله رلکنه یختلف . کان الجبل نفسه ف تلکم 
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الصحراء القاحلة ١‏ ولكن كان ذلك قبل سنوات .لم اكن .ف الواقع . اقضد وجهة 
محددة . قضنيت سنتين من اجل ان اجعل ذهني صافيا ٠ف‏ زلت بلا غابة اوقصيد او 
هدف او جهة ١‏ کئت بلا اتجاه . وفجاة رابت مستقبلي .گان في مگان ما . 

بدات اع انقضاء الزمن وادرکت انه گان نتوجب عل ان «افعل» شیدا . فکففت 
عن التجوال وعدت الى الدراسة . سأحصل على شهادة بعد اربع سنوات في الاقل . 
ب ان طريقتي تلك لم ولن تنفع ابدا 

عندما تنويی القيام برحلة (قأنك تذهب الى مكان معين) وتقصد وحهة معينة . فانا 
كنت ذاهبا 'لى سان قرانسيسكو فهي وجهتي ٠‏ اما كيف اصل الى هناك فهذه مسالة 
اختيار . استطيمع ان استقل طائرة او اقود سبارة او استقل حافلة 'و ارکب دراجه 
بخارية كانت اوهوائية او ان اعدو او استقل سيارة با لجان اوحتى امشي على قدمي ان 
طريقة الوصول الى هناك أمرمتروك لي وحدي . 

المبدا نقسه يتطيق على السيناريو. ما نهاية تنصك؟ كيف تضم لقصتك حلا؟ 

الالام الجيدة لها حل دائماً على هذا النحو اوذاك .فكر في ذلك . 

ما نهاية الافلام التالية : «حوارات قريية من التو ع الثالث؛ «بوني وکلاند» : 
«امراة غير متزوجة» ١‏ «النهر الاحمر» ١‏ «البحث عن السيد غوديار» ٠.‏ «حمى ليلة 
السبت» ‏ «ايام النسر الثلاثة» ء «اليس لم تعد تقطن هناء ٠‏ «بودج كاسيدي 
وصاندنس کید» › «کٹزسیرا مادراء» » «کازاپلانکاء ‏ «آني هول ٠‏ بوداعا انتها 
الفتاةء ء الجودة الى الوطنء . «القك المفترس» ١‏ «السماء بوسعها الانتظارء ؟ 

عندما تشاهد فيلمأً مصنوعاً على نحو جيد ستجد نهاية منينة ومعلنة مباشرة ‏ 

انام النهايات الغامضبة ولت وائقضت . ذهبت معمسنواتانستينات واليوع يريد 
المشاهد حل واضحاً . هل تتالف شخصباتك بعخنها مع بعض ؟ هل علاقتها ناحجة 
ا 

هل يتحطم «نجم الموت» ؟ وهل فاز في السباق ام خسر ؟ 
ما قانة ت ٩‏ 

عندما اقول تهاية فأني اعني انحل كبف تضع حلا لقصتك ؟ «الجي الصيني» 
مڈال جيد على ذلك . ګانت له ثلاث مسودات سبناریو ؛ ثلاث نهایات مختلفة وحلان 
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المسودة الاولى من «الحي الصيني» اكثر رومائسية من المسودتين الاخريين . 
استهل جاك غيتس القصة وانهاها بالسرد الصوتر !كما فعل رايمون جاندلر في 
معظم قصصه . عند ما تد حل ايفلين مولري حياة جاك غیتس فانه بکون قد تعلق بأمراة 
من طبقة مختلفة ١‏ امراة اثزية ١‏ مثقفة وجميلة وهو غارق لي حبها تماما . وحين توشك 
القصة على نهايتها تعرف ايفلين ان اباها ندواكروس"' (جون هيوستن) حارل أن 
يستأجر غيتس ليعثر على ابنته -اختها » وتدرك انه لن يتوصل الى العثور على الفتاة › 
فتقرر قتل ابيها . وتراه الحل الوحيد . تنصل بأبيها بنواكروس هاتفياً وتطلب منه ان 
يلتقيها لي بقعة مهجورة من الساحل قرب سان بید را غندما وصل کروس الى المكان 
کان المطرينهمو غزيرا ؛ وهو اذ سير في الطريق الترابي للقاء ابنته تضغط بقوة على 
دواسة البنزين وتحاول ان تدهسه . يخلص نفسه بصعوبة ويعدو الى منطقة 
مسننقعات قريبة . تترجل ايفلين من السيارة وهي تحمل بندقية لي يدها وتبدا 
بملاحقته . تطلق عيارات نارية عليه . فيختبىء وراء لوحة اعلان خشبية كبرة ثقرا 
عليها «طعم طازج» تلمحه ايفلين وتطلق الثار عل لوحة الاعلان ا 
يمتزج E I‏ 
وما هي الالمظات قضية جني يسل غبدن واللازم ايسكتار اى آغكاة بعدها 
ينتقل بنا المشهد الى لقطات متنوعة للوس انجلوس الحديثة وواد ي سان فبرتائدى . 
يخبرنا غيتس ١‏ بصوت الراوي ان ايفلين مولري قضت اريع ستوات ق السجن 
لارتكابها جرية قتل ابيها ٠‏ الذي افلم في ان يعثر عل ابثتّه - اختها - ويعيدها الي 
امكسيك سالمة ٠‏ وإن مشروع الارض الذي خطط له نواكروس على نحو ذكي يدر ربحاً 
قدره ثلاثمائة مليون دولار تقريياً ؛ حل المسودة الاولى هو سيادة العدالة والنثظام . 


يال نواكروس ما يستحقه وتكون قضيحة البحيرة السبب لي وجرد لوس انجلوس كما 
هي عليه الیرم ؛ 


# والمقضود با سوت الرآو ي -المترجم ‏ 
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« سان بيدرو . خي لي لوس انجلوس بيقع غلى ساحل المحبط الهادي -المترجم - 


PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com 


كانت هذه هي المسودة اللارلى . 

وڪن هذا الحد عهد روبرت ايفانزالمنتج (وهو اشنا منتج «العراب» و «قصة حب») 
اخراح الفيلم الى رومان بولانسكي » وكان لبولانسكي راية في «الحي الصيني» . 
فنوقشت التغييزات وادخلت في النص . واصبحت الغلاقة بين بولانسكي وتاون' 
متوترة ومثشنجة . فقد اختلقا على اشباء غديدة » من بيتها النهاية التي ارادها 
بولانسکي حيث بنجو توا كروس من القتل . وهكذا تغبرت المسودة الثانية بشكل كبير . 
واصبحت اقل روهانسية من الاولى . الفغل مشذب ومحكم ٠‏ ويؤرة الحل تغبرت كليا ؛ 
فكانت المسودة الثاثية اقرب الى المسودة الاخيرة . 

ينجو نوا كروس خن القتل ومن تهمة الكسب غير المشروع وغشيان المحرمات ؛ 
وتصبح ايفلين مولري.الضحية البريئة التي دفعت ثمن جريمة ابيها . ان وجهة نظر 
تاون ف «الحي الطيني» ٠‏ هي ان من يرتكب انواعأ معينة من الجرائم ۲ كرام القتل 
والسرقة وا لاغتصاب وحرق المباني يعاقب بالسجن ؛ ولکن من يرتكب جرائم بحق 
اسم لا يجز ىالا الاحسان ١‏ حيث تسمى الشوار ع بانسمه او تعلق كلمات المديج 
امام بلدية المدينة . وما رجود لوس انجلوس الامرده الى فضيحة البحيرة ب «اغتصاب 
واد ی اوينز» وهذه هي خافية القيلم . 

ان تهاية 'المسودة الثانية تجعل غيتس بخطط للقاء ايقلين مولري لي الحي 
الصيني ١‏ لقد رتب لها امر رحيلها الى المكسيك بصحبة كيرلي (بيرت يونع) ؛ وهو 
الرجل الذي ظهر في المشهد الاستهلالي ء وان تنتظرها ابنتها (اختها) في زورق .لقد 
اكتشف غيتس ان كروس هو الذى وقف وراء جرائم القتل وقفضيحة البحيرة ١‏ وعندما 
وجه هذه التهمة الى كروس يوثقه الاخير ويقتاده الى الحي الصيني . وعندما يصل 
الاثنان يحاول كروس ان يحتجز ايقلين ٠لكن‏ غيتس ينجح في الافلات من الرجل الكهل 
رتهر ع ايفلين الى سيارتها فيمنعها ايسكوبار . فيقوم غيتس بحركة مفاجئة ؤيندفع الى 
الشرطي وخلال الشجار تقر ايفلين فتطلق عليها عيارات نارية فتصاب في رأسها وتلقى 

ئرى ف المشهد الاخبرنوا کروس وهو يبكي فوق جثة ایفلین کما نری غيتس » الذي 


٭ تاون هو كاتب السيناريو -المترجم - 
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روعه المنظر ؛ وهویخبر » اپسکوبار بان کروس هی ءالمسؤول؛ عن کل ما حدث . عُدلت 
نهاية السود الثالثة لتتلامم مع وجهة نظرتاون ١‏ وإكن الحل بقي كما هوي السودء 
الثانية . يقتاد غيتس الى الحي الصيني غير ان ايسكوباركان هناك قبله فيعتقل المخبر 
انامس ليحتقظبه دلي ريخم القيد ف يديا وعندما تصل ايفلين مم اہنتها -اختها 
یقترب کروس من الفتاة الشابة . فتطلب منه ايفلين ان يبتعد عنها وغندما يصرتشهر 
متندساً وتلق النار عليه وتصيب ذراعه ثم تقود سيارتها وتهم بالهرب . فيطلق 
الشرطي لوج التار فيقتل ايفلين باصابة في عينها(جعل سوفوكليس اوديب يفقاً عينيه 


یکتشف انه زنی بامه.) 
فیحیط کروس وقد اذهله موت ایفلین ابنته -حفیدته بذراعه لیحمیها ویدفعها بقوة 
الى بقعة مخمة . 


پٽخلص نوا کروس من کل شيء » من جريمة القتل وفضيحة البحيرة والفتاة . 
غيتس يخبر كيرا لل المشهد الاستهلالي «عليك ان تكونْ غنيأ لتقثل احدا :اي احد . 
وتنجو بجلدك» . 

(الحل) يجب ان يكون واضبحاً في ذهنك قبل ان تكتب كلمة واحدة » انه (السياق) 

وهو الذي (يضسع) النهاية في مكانها . 

المبد ا نفسه ينطبق على وصفة الطعام عندما تطبخ وجبة لا ترمِي الاشياء كلها لي 
الوعاء مرة واحدة لتر ماذا طخت اھ وو واا ج تب ان ال لپن 
كل ما عليك ان تفعله هو ان تطبخ الطعام ! 

قصتك هثل رحلة . النهاية هي الوجهة . وكلاهما مرتبطان بعضهما ببعض .لقد 
لخص كات ستينفس هذه المقولة في اغنية «الجلوسء : 
الحياة عثل متاهة الابواب 
واصل الدفم بقرة » يابني جرب قدر ما تستطیم . 

فقد تنتهي من حیث بد ات 

يقول الصينيون :٠ء‏ اطول رخلة تبدا بخطوةه. ولي كثير من الانظمة الفلسفية ترتبط 
«التهايات والبد ايات» :كمال مفهوم ال «ین بانغء د ائرتان متحدتا المركز » مرتبطتان 
بعضبهما بېعض » متوحدتان ال الابد ومتعارضتان الى الابد . 
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ترتبط النهايات باليد ايات ٠‏ ويمكن تطبيق المبد ا نفسه في السيناريو .«روكي» حالة 
تفیدنا هنا -یبدا الفیلم بروکي یلاکم خصمه وینتهي الفیلم وهو یلاکم ابولوکرید للفوز 
ببطولة العالم بالوذْن الثقيل : 

هذا في الفيلم . اما في الحباة فنهاية شيت هي بدايه شي ء آخر . فاذا كنت اعرْب 
وتزوجت فانت تنهي شوطاً من الحياة لتبدا شوطا اخر واذا كنت متزوجاً وطلقت او 
انقصلت او اصبحت ارملا فان المبد ا نفسنه ببقى صحيحاً : انت تنققل من العيش مم 
انسانة الى العيش وحدك . النهاية هي البداية دائما . والبداية هي النهاية في واقم 
الحال . الكل مرتبط بحضه ببعض كما هي الحياة . 

اذا كان بوسعك ان تجد طريقة لتوضيح هذا فتلك حسنة من حستاتك . ان فيلم 
«قطار شوغرلاند السريم» » الذي كتب نصه هال بار وود وماڻيو روبنز ١‏ قد فعل ذلك 
جيداً . يبدا الفيلم في تقاطع طرق ذات ممرين . بتوقف الباص . تترجل منه غولدي 
هون تسير ف الشار ع في اثناء ما يبدا عنوان الفيلم (التايتل) . 

تستفر القصة . تلتقي زوجها خارج السجن لبختطفا ابنهما من ابوده بالتبني ؛ 
يأخذان معهما احد الحراس رهينة فيهربان بعد ان تتعقبهما الشرطة واا باقن 
الزوح مضرعه . (بد اية ووسط ونهاية - اليس كذلك ؟) 

لقطة عامة ثنهي الفيلم .تتحرك الكاميرا افقباً ويظهر ف اللقطة الاخيرة تقاطع طرق 
في شارع ذى ممرين . طريق خالية في بداية الفيلم وطريق خالية في نهاية الفيلم ‏ 

یبد افیلم «المحتال» عندما بصل بول تيومن الى قاعة المراهنات مع متيسو قاتس . 
وينتهي الفيلم بمغادرة بول نيومت قاعة المراهتات بعد ان ربح الشوط . النفي الذاتي 
الذي فضا عام المرامنات يبدا الفيلم بلعبة مراهنات ويتتهي بلعبة مراهثات . 

في «ايام النسر الثلاثة» تعبر تعبر الحملة الأول التي يقولها روبرت ريدفورد عن المقدمه 
الدرامية للفيلم كله والجملة هي : «هل في جحعبتك شي ء لي يا دكتور لاب ؟» الاجابة على 
هذا السؤال لاتعني الا قتل عدة اشخاص بوحشية » وكناد ريدفورد تفسه يلقى 
مصرعه . لقد أكتشف ان هناك خلية سرية داخل يته ٠‏ ولم نكن اعرف ذلك حتى 
نهاية الفيلم . ان اكتشافه هو المفتاح النهائي الذي اعطى للفيلم حلا . 

ان نهاية «ايام النسر الثلاثة» للورنيز سيمبل الابن وديفيد رايفيل المأخوذ عن رواية 
ءاام النسر السثة» لجيمز غرادي ١‏ مثال جيد على حل القصة . ودآبلي» الذي اخرجه 
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سدني بولاك فیلم مثبر سریع الايقاع ء جيد البئاء . وقد تجح على كل الأاصعدة 
فالتمتيل رائع ٠‏ والتصسوير مؤثر ١‏ والمونتاج محكم وموجز . ليس هناك «ترهل» في 
الفيلم .ان هذا الفيلم واحد من مواضيعي التدريسية المفضلة وهو يناسب (المخطط) 
تماما , 

في نهاية الفيلم ١‏ يتعقب روبرت ريدفورد ليونيل اتوود الشخص الغامض والموظف 
الگبدر ف هاا ولكن ریدفورد لایعرف (من) هو اتوود وما هي صلته » ان كانت هناك 
صلة » بالذين ارتكبت بحقهم جرائم قتل . لي «مشهد الحل» توصل ريدفورد الى ان 
اتوود هو الذى اصدر اوامرالقتل ١‏ فهومسؤول عن تشكيل خلية سرية ل هاا داخل 
4اا يسبب «حقول النقطة العالمية . وهذ اما ادي ال ظهور ماكس فون سبدو . القاتل 
الأجيرللوكالة السرية ١‏ الذي يقتل اتوود غلى نحو مفاجيء . انه نعود ال خدعمة 
«الوكالة» 014٠‏ . يتنفس ريدفورد الصعداء . انه جي يرذق . ويذكره فون سيدو 
«الآن في الاقل». 1 

ليس هناك نهايات سائبة ء لكل شيء حل درامي من حيث الفعل والشخصية ,لقد 
اعطيت اجابات لكل الاسئلة . القصة متكاملة . 

اضاف صانعو الفيلم مشهداً «اضافياًء ف النهاية . روبرت ريدفورد وكليف 
روبرتسن یقفان امام مبنی مجله «نیویورك تایمز» . یقول ریدفورد انه اذا وشع مگروه 
له فان القضنة مودعة لدي «تسوبورك تايمر .» ناله روبرتسن : «ولكن هل 


سینشرونها ؟ 
انه سوال وجیه 


تلاشي الصورة تدريجياأً . النهاية. 

المشهد الاضافيء ليس حلا للفيلم . انه يقدم ببساطة وجهة نظر درامية . بقول 
الفيلم ؛ «انها حكومتنا ونحن الشعب لنا الحق لي ان نعرف ماذ ا يجرى وراء كواليس 
الحكرمةه . 
علينا ان نتمرن على ذلك . 
نهايات وبدايات . وجهان لعملة واحدة. 

اخترنهاية نصك بعناية وان عليها ومسرًحها فان استتطعت ان تعقد صلة بين 
بدايتك ونهايتك ١‏ فان هذه الصلة تضيف لمسة سيتمائية . جميلة . ابدا بمشهد في 
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ج ھھھ 


النهروانته بمشهد في البحر :من الماء الى الماء ١‏ اومن طريق الى طريق »من شروق الى 
غروب سثرى انك تقد ر عليه حينا ولا تقدر عليه حيناً أخز. انظر ان كانت هذ الطريقة 
ناححة اول . استخد مها او احرف النظر عنها . 

عندما تعرف نهايتك فبوسعك ان تختار بدايتك على تحوفاعل .مابداية تنصسك ؟ 
کیف يبدا ؟ ماذا تكتب بعد الانتقال من صورة الى اخرى ؟ 

اذا كنت قد قررت نهايتك فباستطاعتك ان تختانحادثا اوعدا يقودك الى النهاية . 
قد تكشف عن الشخصسية الرئيسية في اثناء الكتابة ١‏ في دررها ١‏ وحدها أوممع غعرها ؛ 
اما لقضباء عمل أو هتعة E e‏ الارل ؟ اين تقم احداثه ؟ 

هناك طرق عدة للبدء بالسینارپو. قد «تشد» المشاهدين بتتابع قعل مثيربصرياً . 
كما في فيلم «حرب النجوم» . اوقد تخلق مقدمة شخصسية مثيرة كما فعل روبرت تاون لي 
فيلم «شامبو» : غرفة توم مظلمة ٠‏ تأوهات وصيحات استمتاعهية » يرن جرس 
الهاتف ١‏ بتعالى رنينه يتواصل الرنين ١‏ يعكر الصفو . 

انها امراة اخرى تتصل بوارن بيتي ٠‏ المضطجع مع لي جزانت على السرير .انها 
مقدمة تبین لنا کل ما نحتاج ال ممن من ا ا ا ا 

ا ا ان یبتدیء بتتابع (حدث) » كالشبح الذي بمشي 
على الشرفة في «هاملت» او الساحرات كما في «ماكبث» اوان یستخدم مشهداً يكشف 
شقا ع الشخصبة : ريتشارد الثالث محدودب inl‏ في «شتاء سخطناء : 
الملك لبر يريد محرفة مدى حب بتاته له وهل هومن اجل المال . وقبل ان تبدا «روميو 
وجوليت» تظهر الجوقة ١‏ وهي تقر ع الطبول طلباً للصمت ١‏ وتلخص قضة ءعاشقين 
تقاطع نجماهماي" . 

عرف شكسبير جمهور؛ : السوقة تقف عذد حافة مقدمة المسرح ‏ الققراء 
والمعدمون يحتسون الخمرة بلا حساب ويتحدثون ضناخبين الى الممثلين ان لم يرق لهم 
الفعل على خشبة المسح . كان على شكسبم ان «يشد» اهتمامهم ويركزه على القعل . 
reed ves «‏ اي العشاق المتقاطهي النجم . ساد اعتقاد إلى انكلنرا . ولي فترة شكسبير على وجه 


التحديد. ان لكل عاشق او علشقةه نجم إلى السساء . فاذا التقى النجماڻ تلل حبهما بالنجاح وان قاطا كثب 
لحبهها الوت بطريقة من الطرق . وکان هذا مصر رو ميو وحبببته چولبیت - ۔اللترجم ۔ 
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قد تكون البداية فاعلة ومثيرة بصرياً تشد الجمهور اول وهلة » نوع اخر من 
البداية هو تفسيري ١‏ بطيء الحركة في تأسيس الشخصية والوضع . 

قصتك تقرر نمط البد اية التي تختار . 

يبدا فيلم «رجال الرئيس كلهم» بمفاجاة «ووترغيت» ‏ انها تتابم متوتر وسثير . 
«حوارات قريبة من النوع الثالث» يبدا بتتابع دينامي غامض لاننا لاتعرف ماذا 
يجري ٠‏ «جولياء مزاجية. مستجيبة ٠‏ تضم جرح الشخصية في شواطىء الذاكرة . 
١‏ امراة غيرمتزؤجة« يبد | بمحاججة ليكشف حياة امراة «غيرمتزوجة» جل كلايبورغ . 

اختر بدايتك جيدا . لديك عش ر صفحات لتشد القارىء او المشاهد . اذا بدات 
بتتابع فعل كما في «روكي» فاچعله اقل من ثماني صفحات وابن قصتك بعد ذلك . 

اين تضع اسماء صانعي الفيلم في الشريط والقرار للقيلم“ وليس-للكاتب . ان 
تحديد موضع الاسماء هو اخر خطرة في الفيلم ٠‏ وهو قرار مونتير الفيلم ومخرجه . 
وسواء اكان مونتاج الاسماء متحركا ام متسلسا ام بطاقات بيضاء توضع على خلفية 
سوداء فهذ ا ليس قرارك . قد تكثب بداية الاسماء او نهايتها اذا اردت .هذا كل ماف 
الاسر . اكتب السيناريوولا تقلق بشآن ترتيب وضع الاسماء في بداية الشريط . 
الصفحات العشر الال 

الصقحات الحشر الأول من السيناريو هي الاكثر حسما على نحو مؤكد . في هذه 
الصفحات سيعرف القارىء ان كانت قصتك ناجحة اولا ١‏ محكمة البتاء اولا . هذ 
مهمة القارسء . 

وبوصفي رئيس قسم القصة في سينموبيل ١‏ كان هناك دائماً سبعون نصا تنتظر 
قراعتي . ركام النصضنوص فوق مكتبي لم يكن اقل من هذا ال ماندر وما ان اتوقف عن 
القراءة حتى يعلى هذا الركام من النصوص التي ييعثها وكلاء ومنتجون ومخرجون 
ومملون وستودیوهات . ولا كنت قد قرات الكثير من السيناريوهات المملة والهزيلة 
فبوسعي ان اتبين منذ الصفيحات العشر الأول ان كان النص مكتوباً على تحوصحيع . 
اقرا للكاتب ثلاثين صفحة من مقدمة القصة فاذا شيت انه لم یکتبها كما ينېفي فانني 
اتناول النص التالي من فوق الركام لاقرؤه . ولم يكن لدي»متسع من الوقت لأضيعه ف 


الملقضصود بالفيلم هنا المونيتر كما ستتيي فيعايهد - المترجم_ 
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قراءةنصوص لاتنفع . فقد كنت اقرا ثلاثة نصوص ل اليوم الواحد . ولم يكن لدي وقت 
«اثمنيٰ» فيه للكاتب النجاح في النص ١‏ فهو اما يبني قصته اولم يبنها . وف الحالة 
الاخيرة ارمي النص ل سلة مهملات كببرة تقوم بمهمة «اعادة النص الى صاحبه» . 
هكذا يكون العمل : 

لا أحد يبيم فضأ ف هؤليوود بدون مساعدة قار ى ءاف هوليوود « لأأحد يقراء » 
المنتجون لانقرؤون ١‏ فرّاء بقرؤون . هتاك نظام ترشيح معقد للسيناريوهات ل هذه 
المدينة . الكل بقول انه سيقرا نصك في عطلة نهاية الاسبوع ١‏ وهذا يعتي انه سيعطيه 
الى شخص آأخر ليقرؤه في الاسابيع القادمة .؛ بعحطيه الى قاريء ١‏ الى سكرترة ١‏ الى 
موظفة استغلامات ١‏ ال روجة ١ال‏ صديقة . ال مستاعد ., واذا قال «القارىء» انه 

قدا« أعجب» بالسيذا ريو فاته خضل مل خةا الراي ن ار او اة امن النظّر ف 
الصفحات العشر الارل فقط. عشر صفحات ثامة وكاملة . 
لك عشر صفحات لتشد قارئك . فما انت قاغل نها '؟ 

اني اوصي کل طالب یدرس السیناریو ان عليه ان پشاهد ما امكنه من الافلام 
فلمين اسبوعياً ني الاقل وي صالة سپنما اذالم يستطيع ان يدقع ثمن التذكرة ففيلماً 
E jE‏ اخر في التلفزيون . 

من الميم أن تشاهد افلاماً .کل ائواغ الافقلام ١‏ الحندة والرديثة ١‏ الاأختيسة 

بالقنا والن اء کل یم راء بح جره دوجن من فائدة :قاذ ا درست القيلم 
فسوف يولد لديك وعياً موسعاً ہالسيناريو . يجب ان يعرض الفيلم في جلسة عمل . 
تحدث عنه فاقشه وټتاکد من انه ناشب المخطط ارلا . 

عندما تؤم صنالة سيتما ؛ مثا تحتاج من الوقت لتتخذ قارا قيما اذا كان الفيام 
قد اعجبك اولم يعجبك ؟ وبعد ان تطفآً الاإضواء ويبدا عرض الفيلم ١‏ كم من الوقت 
ستحتاج لتتخذ قراراً » عن وعي او بلا وعي »فیما اذا کان الفيلم پستحق ثمن ثذكرة 
الدنخول ؟ 

اتخذ هذا القرار ء سواء آكنت غلى وغى به ام لم تكن . 
انت تعرف الاجابة مسبقاً . 


« المقصود بالقارىء هتا الذي بعطي قراراً بشان اهلية النص او عدمها. -المترجم - 
A+‏ 
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عشر دقائق : في العشر دقائق الآؤّل ستتخذ قراراً بالنسبة الى الفيلم الذى 
تشاهده .دفق ذلك . ف المرة الثانية التي تم فيها صالة السينما لاحظ كم من الوقت 
يستغرقك لتقرر ان كان الفيلم قد اعجبك اولا ٠‏ انظرالى ساعتلى . 
عشر دقائق هي عشر صفحات . ان قارئك او مشاهدك اما ان يكون منحازاً اليك 
آولا . وما سیؤثر في رد فعل القارىء اوالمشاهد هوكيف تبني اوتركب بداية نصك .لك 
عشر دقائق لنؤسس ثلاثة اشياء ؛ ١‏ من هي شخصيتك الرئيسية ٩‏ ۲ - ما هي 
المقدمة الدرامية ١‏ وعن ابي شي ء تدور قصتك ؟ ١‏ -ما هو (الوخشع) الدرامي لنصك . 
او الظروف الدرامية التي تحيط قصتك ؟ 
«المواطن کين» يوضح هذا على نحومتقن »يبدا الفيلم ہشارلز فوستر كين (اورسن 
ويلز) وهو يحتضر وحده في قصرره الكبيرزانادى .انه يحمل لل يده مثقلة اوراق مصنوعة 
على شكل دمية . تسقط من يده وتتدحرج على الارض . تتباطاً الكاميرا على المثقلة - 
الدمية لترينا صبيأ ومزلجة . ونسمع كلمات كين المحتضر : «روزباد .. روزباد. 
(من) هو روزباد ؟ وماذا (يعمل) ؟ الاجاٻة هي موضوع القيلم . قد يسمي الفيلم 
«قصة بوليسية عاطفية» . حبث يكشف محرر صحفي حباة شارلز فوستر كين يُحاول 
ان یحد معنی «روزباد» ومغخزاه . 
اخرلقطة ل الفيلم تظهرمزلجة تحترق في محرقة كبيرة ؛ وحين تلتهمها النيران ذرى 
كلمة «روزباد» تبدوللعيان » انها ترمز الى طفولة ضائعة تخل عنها شارلز فوستر كين 
ليصبح ماهو عليه . 
لديك عشر صفحات ل (تشد) قارئك وثلاثون صفحة لتحكم قصتك . التهايات 
والبدايات ضرورية لسيناريو محكم البتاء . ما هي افضل طريقة تبدا بها صك ؟ 
yk ok ok‏ 
تمرين :قررنهاية تصك نم خطط بدايتك . القاعدة الاساسية لليدابة 
هی :هل تنجم ؟ اتشد قارئك سینمائیا ؟ هل تؤسس الشخصبة 
الرس ؟ اتقرر المقدمة الدرامية ‏ اتبني الوضع الدرامي ؟ اتخلق 
مشكلة على الشخصية ان تجابهها وتذللها ؟ هل تقرر حاجة 
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الفصل السابع 


The Setup اأتمخبد‎ 


الكل مرتبط في السيتاريو »لذا يصبح من الضروري ان تعرض مكونات قصتك منذ 
البداية . عندك عشرصفحات لتشد قارئك اولتلقي اليه الطعملذ | بنبغي عليك ان تمهد 
لقصتك مذ البدانة . 

هذا يعني ان الضفحة الاولى هي الكلمة الإولى . يجب ان يعرف القازىء ماذ| 
يجري باد ىء ذي بدء . لاجدوى من الحيل والتلاعب . عليك أن تمهد لمعلومات قحصتك 
بطزيقة بصرية . بنجب ان عرف القاريء (من) هي الشخصية الرنيسية ؟ 0 
المقدمة الدرامية ٠‏ وعن اي شيء تدور ؟ ما الوضع الدرامي اى الظروف التي تحيط 
الفعل ؟ 

هذه العناصر الثلاثة ينبغي ان تعرض في الصفحات العشر الأول؟ اوفي اعقاب تتابم 
فعل كما لي بداية فيلم «قراصنة السفينة المفقردã« Ark» Raiders of hê LOS.‏ 

كنت اشير على طلبتي ف دروسي التطبيقية وحلقاتي الدراسية بان عليهم ان يفهموا 
الصفحات العشر الأول من نصهم بوصفها (وحدة) او (قالباً) للفعل الدرامي . انها 
الوحدة التي تمهد لما بعدها . وعليه يجب ان تخطط وتنفذ وفق فاعلية وقيمة درامية 
متماسكة وجىدة . 

ليس هثاك افضل ايضاح من سيناريو «الحي الصيني» لروبرت تاون . وتاون 
استاذ ني التمهيد لقصثه وشخوصه انصه نسيج من المهارة والدقة'. فهومبني طبقة 
ف ن وک ا اکت ن ا نه ازنای اور اکا باه تھی سنه ف ٠‏ 

«الحي الصيني»؛ عندي ٠‏ افضل سيناريو امريكي كتب في السبعينات . انه ليس 
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بأفضل من «العٌراب» او «الرؤيا الآن» او «كلهم رجال الرئيس» او «حوازات قريية من 
النوع الثالثء ولكن بسبب خبرتي في القراءة اجد ان قصة «الحي الصيني» وحركته 
البصرية وائتقالاته وخلفيته القصصية وطاقته التعببرية الكامنة ٠‏ أ×616لا5 محبوكة 
بصورة جيدة بحيث تخلق وحدة درامية متماسكة للقصة التي تروى بالصور . 

أول مرة شاهدت فنها الفيلم ابت بالضچر:والتعپ . وي اتقاء عرض الفيلم 
غلبني التنعاس ١‏ بدا لي قیلماً باهتا واا . شاهدته برة اة قو دته فنلها حیدا 
ولكن ليس فيه ما يذهل . بعد حين قرات السيناريو في احدى الحصص ف كلية شيروود 
اوكس . فسلب لبي . كل شيء فيه متكامل : رسم الشخصية واسلوب الكتابة والحركة 
وتدفق القصة . 

بعدها تلقيت دعوة من وزارة الثقافة الهولندية ومن (صناعة الفيلم البلجيكي) 
لتدريس السيناريو لي حلقة دراسية في بروكسل ١‏ حملت معي نسخة من سيناريو 
١الخي‏ الصيني» لاستخدمه مثالا في التدريس . انضم الى الحلقة الدراسية محترفون 
این وطلاب من بلجيكا وقرنسا وهولندة واتكاترل - شافدنا الفيلم معا ء وقرانا 
النص وحللذاه من حيث بناءءالقصة . كانت تجرية تعلم عميقة . ظننت اننى كنت 
اعرف النص جيداً لكتني اذركت ائني اكاد اة :ما عل المي متكا لا هى 
نجاحه في (كل) المستويات - القصة واليناء ورسم الشخصيية والبصريات -وفوق ذلك 
فان كل ما تحتاج الى معرفته قد مهد له «السيناريست» ف الصفحات الحشر الاول . 
فهي (وحدة) أو (قالب) القعل الدرامي . 

يدور «الحى الصيني» حول مخبر خاص تستأجره زوجه رجل ذي منزله مرموقة من 
أجل الفتاة التي لها علاقة بزوجها ؛ ول اثتاء مهمته بتورط المخبر في جرائم قتل كثبرة 
ويكشف فضيحة البحيرة الكبرى . 

الصفحات العشر الأول مهدت للسبناريو كله وف ما يلي الصفحات العشر الأول ل 
:الحى الضينى» كما وردت ف السيناريو ‏ اقرا السيناريو بامعان ٠‏ لاحظ كيف مهد 
ازنك صك الرتسية وق عرض القدمة الدرامبة وكقيف الرشة 
الدرامي 

(ملاحظة : كل الإسئلة بشان شكل السيناريوستناقش ف الفصل الثاني عشر) . 
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الحي الصيني 
کتبه : رویرت تاون 
تلاشي اللقطة تدريجياً . 
صورة فوتغرالفية تملا الشاشة كلها 
جصورة مضببة ولكن العين لاتخطئها ‏ لريجل وامراة لي فراش . تهتز 
الصورة . صوت رجحل ينن مرارة . الصورة تنقلب وتظهر اخري 
مفضوحة أكثر . نم صورة أاخرى واخرى . ومزبد من الانين . 
موی کیال 
(یصرخ) 

آھ .ل 

يضع كيرلي الصور على مکتب غیتس . قف کيرلي ضخماً ازاء غبتس ويتصبب عرقاً 
وهو برتدی ملابس عمله . تنفسه ترد اد صعوبة . قطرة عرق ترتطم غل الحافة 
اللامامية اللماعة من مكتب غيتس . 

يلاحظها غيتس . مروحة تطن فوقهما . يرمقها غيتس بنظرة . يبدو هادئًاً ونشطاً 
ببدلته الكتانية البيضاء على الرغم سن حرارة الجو .لم يرقع بصرهة عن كيرلي ابداً . 
يشعل سيكارة بمقدحة ذ أت نتوء معدئي موضرعة على مكتبه 

كبري ؛ وهو يبكي مرة اخرى » يستدير ويضرب الحائط بقبضته ؛ يركل سلة 
المهملات مااستطاع من قوة :يبدا البكاءثانية "ببتعد عن الحائط حيث تركت فبضته 
انبعاجا واضحا وتآثير الضربة جحل صور النجوم التي تحمل تواقيعهم تميل في 
موضعها . يتحرك کرلي في مکانه نحو ستار النافذة ویفوص حتی رکېتیه . انه یبکي 
بگاء مرا . ان فيه وجعا يجعل اسنانه كر على الستارة 


غیشن لايتحرك من کرسيه . 
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الفلورنسية يا كبرلي . لقد وضعتها يوم الاربعاء 


کیرلي پستجیب ببطء ۰ ینهض عل قدمیه باکیاٌیتجه غیتس الى مکتبته ویتناول کاسا 
صغیرا یختار بلا تردد قنينة شراب بوربون رخيصة الثمن من بين قناتي الويسكي 
غالية الثمن . يصب غيتس جرعة كبيرة ..يدفع الكاس عبرمنضدته الى كيرلي . 


یحدق کررلي بالگاس بغباء . يلتقطه ویصب مافیه . یغوص ف کرسیه قبالة غیتس ثم 
یشرع بالبکاء صامتاً 


کیرلي 
(يحتسي الشراب »يهد قليلد) 
انها ليست بذي نفع 
ما بوسعني ان اقول لك یاصغیری ؟ انت على حق 
عندما تكون على حق . فانت محق ومحق 
کږلي 
یجدر بنا ا[ نفكر بالامر 
غيتس يترك القنینه عند كبر لي 


ت 
انت محق تماما لن اعبرللامر تفكيرا 
کېړلي 


أتعلم ‏ انك على حق یاسید غیتس ؟ 
اعرف انها مهمتك . ولكتك على حق 
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شکراً يا كرلي » سمي جيك 


کبرلي 
شكرآلك . اتعلم يا جيك ؟ 


غیت 
ماذا یا کیرلی؟ 
کیرلي 
(صفحة ۳) 
مشهد د اخلي . مکتب دول ووالش 


يبدو.اقل فخامة من مكتب ميتس . امراة انيقة ذات شعر اسود . 
تجلس منفعلة الى منضدتها وهي تعبث ببرقع مثبت على قعتها الصغيرة 


المراة 
كثت آمل ان السيد غيتس قد اطلع على ذلك شخصياً . 
والش 
(کمن يهد ىء زوجة فقید ) 
اذا سمحت لا پاکمال استجواہنا الاوس . 
غندها سیکرن خراً 


ثمة (صوت انين اخر) ات من مكتب غيتس . آنين جعل زجاج النافذة يرثج . 
المراة تزداد انفعالا 


يقف كل من غيتس وكيرلي بمسواجهة المكتب : يحدق غيتس متأملا 
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الشخص الضخم الذي يتنقس عميقاً من فوقه . يتناول غيتس منديلا 
ويمسسح اثر قطرة العرق على مكتبه . 

کیراي 

(باکیا) 

إنهم لايقتلون رجلا بسبب هذا 
اه . لایقتلون 

کیراي 

غيتس يضرب على نحو عنيف الصور الموضوعة على المنضدة ويصيح : 


ينبغي ان تکون ثريا لتفتل انسانا اي اانسان 
اتعتقد انك حصلت عل هذا الجام ؟ 


(أصفحة 4) 
کیرلي ینکمش الى الوراء 
کیرلي 
la YY o‏ 
انت لاتملك شروی تقر . حتى انك لات 1 
ان تدفع اجري 
کیرلي 


سادفع الباقي قي رحلتي القادمة . اصطدنا ستين طناً من سعك سكب 
جاك ف سان بندیکت . عثرتا على سمك جہاکسق ٠‏ انهم لايدفغون سعراً 
لسمك سكب جاك ملا يدقعون سغرا لىننمك القؤتا او الناكوز ؛ 
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ن 
د لفئنه وهو خالس الى مجتبه) 
لاعليك . اریت أن اوضح لك شيا 2 


مشهد د اخل . استعلامات المكتب 


يوصله عبر صو ف التي یتفادی نظراتها بشکل واضح . يفتح الباب حيث يمكن ان 
نقرا على زجاج شبه شفاف : جي . جي . غیتس وشرکازه ۔تحریات کثومة . 
لا اريد آخرفلس عندك 
يحيط کيرلي بذراعه وتنم عنه ابتسامه عريضة 
(مستمراً) 
اي نوع من الرجال تظنني ؟ 
کید 
سمني جيك . تنه لنفسك عند عودتك الي البيٽ يا كبري 
يفلق الباب ورلءموتختفي ابتسامته . 
(صفحة )١‏ 
صسرل 
السيدة مولري بانتظارك عند السيد والش والسيد دوف 
غیتس پهز رآاسه ‏ ویدخل مکتبه . 
مشهد داخلي . مکتب دوي ووالش 
'ینهش والش من مکانه في اثناء دخول غیتس 
والش 
سيدة مولري ١‏ هلا القدم اليك السيد غيتس ؟ 
غيتس يتجه نحوها وييدي مرة ثانية ابتسامة حارة مثعاطفة 
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سبدة مولر ي 
والاآن ياسيدة مولری ؟ماالشكة ؟ 
تحبس انفاسها . فعا ترید قوله لیس هيناً علیها 
السيدة مولري 
زوچي ١‏ كما اعتقد له علاقة بأمراة اخر ي 1 


يبدو غیتس مصعوقاً عا نحو هادیء . یلتفت الى شریگیه لیؤکد ما یقول 


«یاسی ۰ 

ا . احقا ٩‏ 
السيدة مولري 
اخشي ذلك 
انا اسف 


غيتس يسحب كرسياً . يجلس الى جاتب السيدة مولري » بهن دوي ووالش . دوفي 
يطقطق اللبان في فمه . 


(إصفحة )٦‏ 
وما یکی اغا ایق کف عو مخ ابلق 
السيدة مولري 


هل نتحدث على اثقراد پاسید غیتس ٩‏ 
A+‏ 


PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com 


- 


یتس 
لأ اظن ذلك يا سيدة مولري . هذ ان الرجلان يعملاان معي 
انهما يقدمان لي يد العون . لا استطيع ان افجل شيئاً وحدي 

السيدة مولريي 

من الطبيعي لا تستطيم 

والاآڻ .ما الذي يجعلك متاكدة من انه تورط مم امراة اخری ؟ 
تتردد السيدة مواري . تبدىمتفعلة من السؤال بلا وعي منها 

السيدة مولري 

باستطاعة الزوجة ان تعرف 

پطلق غيتس زفرة 


سيدة مولري ١‏ أتحبين زرىجك ؟ 
السيدة مولري 
(مذهولة) 


إمتعمدا) 
عودي الى مذزلك اذن واتسي الامر 
السيدة مولري 
(يحدق نحوها متعمداً) 
انا متاكد اثه يحبك ايضساً . ثعرفين المثل القاتل 
الاثوقظ الكلذب الذائمة» . من الأقضل لك أن لاتعرال 
(صفحة ۷) 
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(بقلق حقيقي) 
ولكن يجب ان اعرف 
حدتها صادقة . غیتس 
ینظر الى شریگره 
حجسناً ١‏ ما اسم زوجك الول ٠‏ 
السيدة مولري 
هولیس . هولیس مولري 
(يفاجا ويبدوذلك واضحاً عليه) 


الماء والكهرباء ۹ 
تهز السيدة مولري راسها بالايجاب وهي خجلة تقريباً . غيتس يرمق عرضاً ولكن 
عن قصد مته تفاصيل فستان السيدة مولري وحقيبتها اليدوية وحذاءها ..الخ 


المسيدة مولري 
انه رئيس سهند سين 
دول 
(متعجباً قلياذ) 
رئيس مهند سين ؟ 


تنظرة غيتس تجيب على تساؤل دوف . يري غيتس ان يستجوب . تهز السيدة 
مولري راسها . 


فوفس 
(بثقة) 


هذا النوع من التحرى يكلفك كثيراً ياسيدة مولري . 
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انه يستفرق وفتا . 
السيدة مولري 
لايهمئي المال ڀا سيد غيتس 
غنتس بطلق آهة 
E:‏ 
حستاً ‏ ستری ما نستطیع ان تفعله 
مشهد خارجي .قاعة البلدية . صباحاً 

الول 
إصفحة 4۸( 
سكر يتمخط باصابعه في تافورة عند اسفل السلالم 
غيتس ١‏ حسن الهندام » يجتاز السكرر إل طريقه الى السلالم . 
مشهد داخلي . اعضاء المجچلس 


العمدة السابق سام ياغبي يلقي خطاياً . خلفه خارطة كبيرة ذات حواش وحروف 
كبيرة :« سد وخزان التو فاليجو المقترحان» 


پعض اعضاء المجلس يقراون اوراقاً مرّيفة ويتغالى همس ل اثتاء خطبة 


باغبي 


این 


يمنة ؛ تستقلون سبارة ء وفي خمس وعشرين دقيقة تصلون الى مركب 
راسى في المحيط الهادي . يمكتكم استخدامه للسباحة والصيد . 
ہوسعکم ان تبحروا على متته ؛ ولک لیس بوسهعکم ان تستخد موه لشرب 
الماء اوسقي حدائقكم . لاتستطيعون ان ترووا منه بساتين البرتقال . 
تذكروا ‏ اننا نقطن قرب المحيط ؛ ولكننا نقطن ايضاً على مشارف 
الضهرا: 


۹۴ 
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لوس ائجلوس مجتمم صبحراوی . تحت هذا المبنى ثحت اي 
شار ع » توجد صحراء . ويلا ماء سيعلو الرمل ویغطینا وگاننا لم نكن 
على فيد الحباة ابدا (يتوقف ١يد‏ ع الحاضرين يستوعبون ما قاله) 


لقطة کبة -غیتس 
يجلس ضجرا الى جاتب بعضى, المزارعين القذرين. يتثاعب + يبتعد عن احد اكثر 
المزارعين قذارة . 
باغبي (صوت تعليق من خارج الكاد)*' 
(مستمرا) 


التو فاليجوينقذنا من هذا .وغليه اقتر حبكل احترام ان الثمانية ملايين 
شوارعنا , لا ان تغطيها 


)١ [إصفحة‎ 


الحاضرون - اعضاء المجلس ء حشد من المزارعين ٠‏ رجال الاعمال ١‏ مزظقوا المدينة | 
يستمعون باهتمام بالغ . يصفق اثنان من المزارعين . احدهم ينهرهما . 


أعخناء المطس 

في اجتماع موسع 
عضو مچلش | 
(يشكر باغبي) | 


ايها العمدة باغبي ...لنستمع من الاقسام مرة اخرى . 
ار ان نتناول قضية (الماء والکهرياء) 


اولا . ليتفضل السيد مولري 


رد قعل ۔ غیتس 


« ومصطلحه السينبائي.0١١۷‏ اي ٣ء٠0‏ ١٠ا٥‏ والكادر هو ذلك الجرا المرئي من الصورة . - المثرحم- 
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يتطلع باهتمام من خلال نشرة 
مولری 
يتجه الى الخارطة الكبيرة ذات الحواشي . انه رجل نخيل لي الستبنات من غمره 
يضع نظارات طبية ويتحرك بخفة عجيبة . پستدیر رجل شاب اصغر منه ویهزراسه . 
يقلب الرجل الحواشى المزفقة بالخارطة . 
مولري 


لاکز لك ايها السادة ٠‏ ان ار فن حممائة من الاحتاء قداو غفا 
انهار سد فان ديرلب .لقد اثبتت العبنات الماخوذة من تحت الارض ان 
في باطن القشرة الصخرية طيذاً مشابها للطين الذي تسبب ف كارثة فان 
ديرلب . انه لايستطيم مقاومة الضغط هناك 

[إمشيرا الى حاشية جديدة) 
والان ١‏ تقترحون ١‏ على الرغم من ذلك ؛ سدأ ذا نهايات ترابية على 
الجوانب باتحدارات ذات قياسات اثنان ونصف الى واحد ١وذاارتقاع‏ 
الف ومائتي قدم ويغطي مساحة مائية تبلغ اثنتي عشر الف . اقول اكم . 
ان السد لايقاوم . لن ابنيه لسبب بسيط ؛ ائني لن ارتكب الخطا 
مرک . شرآ يساد 
(صفحة )٠١‏ 


مولري يغادر المنصة ويجلس .فجاأة يتحال زعيق وصوت استياء من الجالسين في 
الخلف ١‏ يهش مزارع ذو وجه احمر خرافا عجافا تثغو . من الطبيمي ان الخراف 


ا ی 
إيصرخ بالمزارع) 


ماذا انت فاغل بحق السماء ؟ 
(عندما تثغو الخراف نان صفوف المقاعد باتجاه المنصة) 
اخرحوا هذه الخراف من هنا 
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المزار ع 
(یعود) 
اخبرني اين نهشها ؟ البست عندك اجابة سريعه ؟ 
مساعدو الشريف وحراس القاعة المسلحون يستجيبون الى لعتات المجلس ويحاولون 
الامساك بالخراف والقبض على المزارعين ١‏ مقيدين مزارعأً يبدو عليه انه يهم 
بالاعتداء على مولري ضربا 
مزار غ 
[إمن اعلى ؛ مخاطبا مولري) 


انت تسق الماء من الوادي ؛تتلف المرعى ءتجوع الماشية ؛ من دفع لك 


مخدذوف 
ينتهي المشهد . قطع ؛ ننتقل الى نهر لوس اتجلوس حيث غيتس يراقب مولسري 
بالمنظار . 


hk ok oh 
لثلق نظرة على الضقحات العشر الأول‎ 
نتعرف على الشخصية الرئيسية جيك غيتس (جاك نكلسن) اي مكتبة وهر يعرض صور‎ 
. زوجة كيرلي التي ثبتت خيانتها اباد‎ 
نعرزف انقتاء عن خنتس .ل الختفخة الاو لي ملا دته تددو هادا وتشبطا‎ 
ببدله كتانية بيضاء على الرغم من حرارة الجوه:‎ 
نعرف انه رجل شديد التدقيق في التفاصضيل وبستعمل «منديله  ليمسح اثر قطرة‎ 
العرق على مكثبه» . عندما يتجه الى سلالم قاعة البلدية » بعد صقحات قليلة » يكون‎ 
خسن الهند اح هذ ة الازهنات :(الترة قحي حاكن الشخهة التي تغكفن‎ 
سلوكها . لاحظ كيف ان غيتس (لم يوصفب جسدياً) ابد . قلا هو طويل القامة او‎ 
تيف أىبدين اوقصبر القامة او اني شي ء آخي) بد و انه رجل رائم لن خت اخرظيس‎ 
عندك» . «اتي نو هن الرجال تظننيء» .ومع ذلك يد غو كير الى راب هن ,«قنية‎ 
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بوربون رخيصة الثمن بين قناني ويسكي غاليه النمن» , انه سوقي لګنه پېدي قدرا 
معينا من الجاذبية والفهم . هورجل يرتدي قمصان نقشت عليها احرف اسمه الأول 
ويستعمل مناديل حريرية وينتعل اخذية لماعة ويحلق شعره مزة في الاسبوح ف الإاقل . 

ف الصفحة الرابعة٠.‏ يكشف تاون الوضىم الذرامي. (بضريا) في التعليمات 
المسرحية'"' «على زجاج نصف شفاف يمكن ان نقرا جي جي غيتس 
وشركاؤه - تحريات كتومة» ٠‏ ان غيتس مخبر خاص تخصص في قضايا الطلاق او 
:الخلافات العائلية؛ كفايقول الشرطي لوج عنه .ويسنعرف فيما بعد ان غيتس شرطي 
سابق ترك الخدمة وله مشاعر مضطربة ازاء الشرطة . وعندها بخبره ايشكوبار انه 
اصبح ملازماً بعد ان غادر غيتس الحي الصيني يعاني المخبر الخاص ١‏ غيتس من 
شعور ٻالحسد . 

المقدمة الدرامية تتأسس ف الصفحة الخامسة (خمس دقائق من الفيلم) ١‏ عندما 
تخبر السيدة مولري المزيفة ([د ايان لاد ) جيك غيئس قائلة : «أن زوجي ١‏ كفا اعتقد ؛ 
لهغلاقة بامراة اخري» هذه الحالة تمهد لكل ما يعقبها : غيتس .الشزطي السابق ‏ 
«يدقق تفاصيل فستان السيدة مولري ٠‏ حقيبتها اليدوية ‏ حداءها .. الخ» هذه 
مهمته وانه بتقن مابقعله . 

عندما يتسلل غيتس وريلتقط صور «المومس الصغيرة»يزعم ان لمولري علاقة بها 
ويقدر تعلق الامر بغيتس فان القضنية قد انتهت الى هذا الحد . ف اليوم التالي يفاجاً 
بنشر الصور التي كان قد التقطها في الصفحة الاولى من الجريدة ويعتاوين كبيرة تعلن 
ان رئيس قسم (الماء والكهرباء) قد «ضبط متلبسأء في وكر حب ٠‏ لم يرق كيف 
حصلت الجريدة على الصور رتصيبه دهشة اخرى عندما يعود الى مكتبه ويجد 
السيدة مولري (الحقيقية فاي دوناواى ء تلقي عليه التحيه ‏ موضع الحبكه لي تهايه 
الفصل الأول ؛ 
تسساله + اتغعرفني ۹ 


التقليقات الınر Directions‏ هي اشارات القاتب التي يلحا اليها لوصب حركة الشخصبة ومشاعرها 
واحاسبسها او لوصف حالة انفعالبة سحدد ة تقني الحوار او الحدث او الفعل ‏ انها تكنيك مستمد من المسرحية 
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بجپب غیتس :« لا . لم تسعفئي ذ اڪرتي» 
تقول : «اذا كنت تتفق معي اننا لم نلتق ابدا فينبغي ان تتفق معي ايضا اني لم 
استاجرك لتقذم لي خدمة ؛ ويخاصة التجسس على زوجي ٠‏ : 
وسندها قهم بامغادرة يسلمة مخاميها شكوی تطالب بسحب اجازته وتبر غ اسف 
وسمعتة بالوحل . 

لايعرف غيتس ماذا يجري . فاذا كانت فاي دوناواي هي السيدة مولري 
(الحقيقية] فمن هي المرآة التي إستأجرته اذن وإلماذ!) ؟ والاكتراهميه : (من) هو 
الذي استأجر المراة التي استأجرته ؟ شخص ما لايعرفه . شخص تجشم عناء ليوقع | 
به ولن يوقم بجيك غيتس احد سيكتشف من المسؤول ولاذا . هذه حاجة جيك غيتس 
الدزامبة وهي الثى تسوقه خلال القصة حتى يل الى حل اللغن . 

اما المقذمة الدرافعة «ان زوجي ١‏ كما اغتقد له علاقة بامراة اخري» فقد مهدت 
«لوجهة» السيناريى. تذكر ١‏ ان هذه الوجهة «خط تطور» . 

يوافق غيتس على أخذ القضية ٠‏ ويجد هوليس مولري لي قاعه البلدية ‏ يد ر بين 
اغقناء المجلس جذ ال شان ست وخزان التوقا ليجو المقترحين. 

قال لي روبرت تاون قي لقاء معه انه توصل الى فكرة «الحى الصيني؛ من وجهة نظر 
مقادها ان «بعض الجرائم يعاقب عليها القاتون بسيب انها جرائم يعاقب عليها . فأذا 
قتلت انسانا او سرقته او اغتصبته قلقي القبض عغلبك وتود ع في السجن . غير ان 
الجرائم التي ترتكب بحق المجتمع عامة تمر دون عقاب يذكر بل ان مرتكبي هذه 
الجرائم بكرمون وتسمى الشوار ع ولافتات قاعات البلدية بآسماتهم .هذه هى وجهه 
فظرالقحتة . . 

كبرل يخبر غيتس في الصفحة.الثانية ؛ «اتدرى يا جيك ؟ اعتقد انني سأقتلهاء 
(يقصد زوجته) . 

بستجب غيت تجاه التنبون التي يودع وخا نطو تار غيت ان جن 
ثريا لتقتل انسانا » اى انسان »وتنجومن الغقاب . اتظن انك حصلت على هذا المال , 
اتظن انك حصلت على هذا الجاه ؟» [من المفارقة ان هذا المشهد واحد من المشاهد 

ومن المؤکد ان کيرلي لايستطيع ان يتغل من جريمته ٠‏ لکن نوا کون (جوؤن 
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هيوبستن) ؛ والد ايفلين مولري والرئيس السابق لقسم الماء والكهرباء يستطيم مع هو 
ليس مولري ٠‏ ان يتخلص منها . وتظهر نهاية الفيلم ان جون هيوستن قد انطلق 
بابنته - حفیدته ليلا عندما قلت فای دوناوای محاولا الهرب . هذه هي وجهة نظر 
تاون : «عليك أن تكون ثريا لتقتل أحدا اي احد : وتتخلص من العقاب» . 

هذا يعود بنا الى «جريمة» «الحي الصيني» انها خطة مستمدة من فضيحة البحيرة 
لمعروفة ب «اغتصاب وادي اوينزه . انها خلفية «الحي الصيني» . 

قي عام ١ ١١٠٠‏ كانت مدينة لوس اتجلوس او المجتمم الصتحراوي». عن قول 
العمدة السابق باغبي ١‏ تنمووتتوسع بسرغة الى حد انهاكانت تعائي من شحة المياه 1 
ناذا كان لايد للمدينة ان تبقى و تمد فان غليها ان تجد مسرا أخر لاه .ان الوس 
انجلوء , مدينة مطلة على المحيط الهادي. ويرى باغبي . «انك تستطيع ان تسبح فيه 
وتستطيع ان تصطاد فيه وشستطيع ان تبحر فيه » لكنك لاتستطیم ان تشرب منه أو 
تسفي مزارغك ما لا تستطیع ان تروي بساتین البرتقال من ماه ». 

ان اقرب مصدر ماء ال لوس اتجلوس هو نهر اآوننر الواقم ل واد ی اوسر وهی ؛ 
منطقة خضراء وخصبة تقع على مسافة مائئين وخمسين ميلا الى الشمال الشرقى من 
لوس انجلوس . ثلة من رجال الاعمال وقادة المجتمم والسياسيين يطلق على بحعضهم 
رخال الرؤياء وجدوا ان الحاجة تدعو ال توف الام قو ضعا Re‏ ان 
يشتروا حقوق النهر في وادي أوينز ١‏ وبالقوة اذا اقتضى الأمر - فاشتروا تلك الارض 
التي لاتساوي شيتاً ف وادي سان فرناندو الذى يبعد عن لوس انجلوس خمسة 
وعشرین ميلا تقریباً وحفروا قناة من وادي اوينز عبر مائتين وخمسين ميلا من 
الصحراء القاحلة ونحتوا سفوح التلال الى وادى سان فرناندو . ومن تم خطرلهم ان 
يبيعوا هذه الارض ومدينة لوس انجلوس وقد اصبحتا الان «خصبه» بثلاثمائة مليون 
دولار تقریبا 

هذه هى الخطة .لم تكن الحكومة غافلة غنها ولا لصحف ولا السياسيون لل 
المنطفة وعندما ازفت الساعة كان على السلطات ان «تحمل» اهال لوس انجلوس على 
اقزر هذه الخطة الشيحة . 

ت جاء عام ٠۹١١‏ وجل قخط لوس انجلوس وبسارت الامور من سيء الى اسوا 
وحظر على الناس ان يغسلوا سياراتهم او ان يسقوا مزارعهم ١‏ ولم يستطيعوا ان 
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يوفروا الماء في مرافقهم الصحية ‏ سوى مرات قليلة في اليوم . وحل ف المدينة جفاف 
ذوت الأزهار وجفت المزار ع .. ونشرت الصحف عناوين تبعث على الرعب : 

شون الوس تخر من العطك» ‏ مخافقوا عل مديتكتاة ! 

ولكن تزداد الحاجة الى الماء ي موبشم القحط هذا ولحمل الناس عال اقرار الخطة 
المرضوغة ع قسن الاء والكبرياء الل مكب الإلإف عن الغالونات سن ألا السا 
للشرب لي مياه المحيط . 

وعند ما عان وقت الثصويت . اقرت اللائحة القائوتية بسنهولة: واستغرق شق قتاة 
وادى اويئز عدة سنوات . وعندما اكمل حفرهاء امر وليم مولهولاند ٠‏ وكان آنذاك 
ريسالقسح الاءرالطاقة يقجويل الا ال اة موقيل :قاهرالا اقخذر. 

انتعشت لوس انجلوس ونمت سريعاً. اما واد اوینز فقد دذوی وجف .ولا عجب 
اڏڻ آڻ سنمي :اغتضاب وادی اوپنره 

لقف انشتهار رورت تاو هذ الفكحة الى رقعك في عا ٠‏ ۹ واستعد ما 
خلفية لفيلم «الحي الصيني» . واستبدل الفترة الزمنية بعام ۹١۷‏ وهي بداية القرن 
عندما كانت لوس انجلوس تتمتم بتلك النظرة الكلاسيكية الأخاذة التي تمد منطقة 
جتوبي كاليقورنيا . 

لقد نسجت فضيحة الماء ق السيتاريو ١‏ وكشف عنها غيتس في فترة زمنية قفصمرة ؛ 
ولهذا قان الفيلم الكيم «الحى الصينىء هي رحلة اكتشاف نتعلم منه اشياء بقدر ما 
يتعلعها جيك غيتس. فالشاهد والشخصبة مرتبطتان بعضهما ببعض وهماً يأخذ ان 
المعلومات من هتا وهتاك وتجمعانها معا : انه قصة بوليسنبة ولا وآخرا . 

عند ما كنت أخاضم ف بزوكسل تملكتني فكرة مذهلة عن قيلم ١‏ الحي الصيني». لقد 
قرات السیناریو وشاهدت الفیلح ١‏ رپماست صرات :ولگ ما يزال هناك شی ء بقلقنی 
کلک شور ائتى أفجتف هيا حا :٠ل‏ اطع الج هتد بالات رف اة 
اقامتي فا بروکنال زرت العديد من المتاحف الفنية الرائعة ي بلجيكا وتعرفت على 
مجفوعة من رسامي القرني الخامس عشم والسادس عشم ممن يطلق عليهم تسسة 
القطريين الفلمنكيين» اذ كرمنهم : بوش وجان فان ايك وبرد غيل فهو اء الرسامون هم 
الذين مهدوا السبيل الى الفن الحديث وارسوا قواعده . 

وكنت في عطلة نهاية الاسبوع أزور بروجيز ١‏ وهي مدينة جميله ترخر بالمعة ار 
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الجميل والقنوات » وذهبت الى احد المتاحف التي تعرض الفن الفلمنكي المبكر . وقد 
نبهتني صديقتي عرضًاً الى لوحة معينة وكانت تلك اللوحة تزهىبالوان جذابة وتظهر 
رجلين (من الرعاة) لي المقدمة واقفين يتاملان مشهدأً طبيعياً من التلال المتموجة ومياه 
الحيط .كانت اللوحة جميلة واخبرتني صديقتي ان الخلفية التي اعجبث بها إنسّا هي 
مشهد ايطالي حقيقي . اصابتني الدهشة وسالتها كيف عرفت هذا . فقالت لي ان من 
عادة الرسامين الفلمنكيين الارائل انهم كانوا يشدون الرحال الى ايطاليا لصقل 
مهاراتهم واسلوبهم الفني ودراسة اللون والنسيج وكانوا يخططون ويرسمون 
المشاهد الطبيعية التي تزخر بها ايطاليا ثم يعودون الى بروكسل او انتوريب . وعندما 
درسمون رغاتهم کانوا يستخدمون هذه المشاهد الطبيعية «خلفيات ء للوحاتهم 
فجايت هذه اللوحات اية في الاسلوب والمضمون . 

تطلعت الل تلك اللوحة وقتاً طويلا » نظرت الى الراعيين ف مقدمة اللوحة ونا ماخوذ 
بالمشهد الطبيعي الايطالي لي خلفية اللوحة . عندها وجدت ما كثت انشده .لقد فهمت 
«الحي الصيني» فجاة ! فهمت اخيراً ما گان يقض مضجعي في الفيلم . لقد استعار 
روبرت تاون فضيحة واقعت لي بداية هذا القرن واستخدمها خلفية لسيناريو تقع 
احداثه في عام ۹۳۷ !هذا ما فعله الرسامون الفلمنكيون ! 

هذا هى الفيلم بعينه ! اله عملية سينمائية تغني القصة وتشد قوتها . حينذاك كان 
لابد لي ان اعرف المزيد عن وادي اوینز . فانکببت على بحث روبرت تاون وعرفت 
الاصل والخلفية ووقائع فضيحة وادي اونيز . وعندما قرات النص في المرة التالية 
وشاهدت الفيلم وجدت نفسي كانني اشاهده اول مرة . 

إن فضيحة الما التي خطط لها نوا كروس ونفذها ؛ هي الجريعة التي تسببت لي 
موت هوليسن خولري وليروي السكير وايدا سيشنز واخيراً ايفلين مسولري ‏ وهي 
الفضيحة التي كشف عنها جيك غيتس ٠‏ ونسج خيوطها ببراعة ومهارة کبررتين اي 
تضعيف السيناريو كله » شانه شان النسيج البلجيكي لي القرن الخامس عشر . 
وهکذا تخلص توا روس من جريمة القتل . 

كل هذا تأاسس وبني في الصفحة الثامنة من النص عندما جلس غيتس ف قاعة 
المجلس وكان باغبي يجادل في الإمر ء«ان ثمانية م لايين ونصف المليون من الدولارات 
ثمن مناسب لكي نبعد الصحارى عن شوارعنا لا ان نغطيها بالتراب »١‏ 
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فيجيبه مولری ي وشي الشخصية التي اداها ولیم مواهولانډ أت موقع الف ا 
قياساً بالكارثة السابقة التي حلت بسد فان دیرالیب ويدف خالا 1 

«انني لن ابنيه المسالة بهذء البساطة بسيطة لن ارتكب الخطامرتين .وعد ما 
یرفض هولیس مولري ان يبني السد يصبح هدقاً القتل وعقبة لابد من ازالتها من 
الوجود 

ولي الصفحة العاشرة من ن التص يثار سال درامي من جدید ان نسمع صراخاً 

صادرا من مزار م يقتحم القاعة قائ ؛ «انت الذي سرقت الماء من الوادي وانت 
الذي اتلفت المرعى واجعت الماشبة. من دفع لك لتفعل فعلتك هذه ياسيد مواري؟ هذ 
ما ارند معرفته !. 

وغيتس يريد معرفة هذا ايضاً . 

انه سوال يدفم بالقصهة الى حلها النهائي ريمهد لڪل شيء فيه مذ البداية اى من 
صسفحاتها العشر الاول» ويسر بها نحو النهاية شيئ فشيا N Se,‏ 
الشخصبة الرئيسية ويقرر المفدمة الدرامية ويخلق الوضع الدرامي فانه ينتقل بدقة 


ومهارة الى خاتمته . 
فنجد توا کروس وهو یخبر غیتس قائ ؛ ما ان توصل الماء الى لوس انجلوس »او 
ان تأخذ لوس انجلوس الى الماء» . 


هذا هو اساس القصة كلها وهى الذي جلها قصة عظيمة . 
انها البساطة ولا شيء سواها ; 
Kk‏ 


تمرين ؛ اعد قراءة الصقحات العشر الأول من «الحي الصسيني + » وائظر 
كيف تتعرف على خلفية الفعل والفضيحة . انظر ان کان بوسعك ان 
تخطط صفحاتك العشر الارل بطريقة تعرفنا على الشخصية الرئيسيه . 
قر المقدمة الدرامىة بخطط الوضع الدرامي بطريقة سينمائية بحتة 
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الفصل الثامن 


Sequence التتانے‎ 


i 


مناقشة حركة التتابع ؛ 


التد ازب ©۷١8۲9۷‏ " هو دراسة الاتظمة او سلوك الانظمة (ككل) بمعزل عن 
اجزاثها الخاملة ٠‏ ويؤك العالم الشهير د : باكسششستر فولن : وهو من ذعاة الثرعة 
الانسائية ومؤسس القبة الجيودسية"" ١‏ مفهوم التداؤب بوضفه (علاقة)] نن الكل 
واحرانه : ای وحدة النظاع . ۹ 

يتالف السيناريو من سلسلة من العناصم التى يمكن مقارنتها ب «النظام» . أ 
بعدد من الاجزاء المفردة التي يرتبط بعضها ببعض والمرتبة لصياغة وحدة أو كل 
واحد ١‏ فالنظام الشمسي بتكون من تسفة كواكب تدور حول الشمس ١‏ ويعمل (حهار 
الدودان) في اتحاد مع كل اعضاء الجسم الآأخرى . ويتالف (نظام الستريى) هن 
مضخم الصوت وجهاز قياس الصوت والقرص الدوار ومكبرات الصوت والشر بط 
والابرة وربما حامل الشريط : واذا ما وضم الكل معأ ورتب بطريقة معينة فان التظام 
بل كاد ورادا + رنعن الا فيس الكوات سنتف انام الشتريق ٠‏ انما تقب 
النظام من حيث الصوت والنوعية والاداء . 

كذلك السيناريو فهو يشبه ابي نظام أخر من الانظمة ١‏ انه بحتوي على احزاء 
محددة يربطها ويزحدها الفعل والشخصضة والمقدمة الدرافية ١‏ ونحن تقس 
السيناريو أو نقيمه وفق الكيفية التي يعمل بها . 


# اي التهاون - المترشم ے 
#« الجيوديسبا الع فرع من الرياضبات التطبيقبة يعني بدراسة شكل الارض و قياس حجمها . و الخط 
الجبوديسي عو اقصر خط بين تقطتين عل سطح مين - .المترجم - 
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بتكون السيناريو ؛ بوصفة «نظاماء » من نهايات ويدابات ومواضع حبكة ولقطات 
ومؤثرات ومشاهد وتتابعات ؛ واذا كان دفع الفعل والشخصية الدراميين دوحد كل 
فذ افا عتاضر القصة تكون مر تية» بطويقة معيتة تتكشتف بصتريا وتخلق وحدة كاملة 
تسمى ب «السيناريو» أو القصة التي تروى بالصور . 
والتتابم » عند ١‏ اهم من عناصم السيتاريو ؛ فهو العمود الفقري للنص »وهو 
الذي يجمع اجزاءء كلها . 
التتابع انما هى «سلسلة من المشاهد مرتبطة بعضها ببعض او متصلة عبر فكرة 
وأحدةة . 
انه وحدة أو قالب من الفعل الدرامي تجمعه فكرة واحدة . ما ازال اتذكر تتابع 
«المطارد 3 في فيلم ءبوليت » ؟ وتتابع «الزفاف» الى استهل به فيلم «العراب» ؟وتتابع 
التنس في «آني هول؛ حيث بلاقي وودي الن وایان کیتو ؟ وتتابع «۴-۵-لا » ۴ عند 
برج الشبطان في «حوارات قريبة من النو ع الثالث» ؟ وتتابع «موت الكوكب» في «حرب 
النجوم»؟ 
التتابع هو سلسلة من المشاهد التي تجمفها فكرة واحدة : زفاف اومأتم مطاردة أو 
سباق ١‏ انتخاب او الننام شمل وصضول او مغادرة اوتتويج اوسطىعلى بنك. والتتابع 
فكرة محددة يعبر عنها بكلمات قليلة او اقل من القليلة . فالفكرة المحددة » مل 
«السباق» -انديانا بولس ٠٠‏ مثلاً -هي وحدة اوقالب الفعل الدرامي الذي تحتويه 
الفكرة ١‏ انه (السياق) او الح الذي يستوعب (المضسمون). مئل كوب القهوة الفارغ ؛ 
وتي اسسنا سياق مل التتابم فاننا نشننة ب [مضمون) أو تقاصيل محددة لايد منها 
لخلق التتابع . 
التتابع هو عمود السيناريو الققري لانه إيضع) كل شيء في مكانه ٠‏ فبوسعك عملي 
ان «تربطه او «تنظم» سلسلة من المشاهد لتخلق اجزاء من الفعل الدرامي . ۱ 
هل تحرف لعبة « القالب» الصينية : تضم قالبا كبيرا في يديك وترميه فيتد حرج ارضا 
مكوناً عدداً من القوالب الصغيرة » غر ان كل هذه القوالب متصلة بالقالب الكبير الذي 


وضعته في يد ك 


# الحروف الثلاثه اختصارا ل «اععزماه مارا لاانام ةلاصا ومعناها ؛ .جسم طائر مجهول الهويةه _ 
المترسم۔ 
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على هدا النحويكون التتابع . انه سلسلة من المشاهد تجمعهافكرة واحدة. 

لكل تتابع بداية ووسط ونهاية ما زلت اتذكر ابم لعبة كزة القندم ق فيك 
M1۳1‏ ا" يسل اعضاء الفريق ١‏ يرتدورن قمصضانهم . يقومون بتمارين الأحماء . 
يندفع الواحد نحو الآخر ٠‏ تجري القرغة . هذه هى البداية . يلعيون المباراة ء يتقدم 
اللاعبون الى الامام وينسحبون الى الخلف . لعبة هنا واخرى هثاك ١‏ ضربة خفيفة هنا 
واصابة هتاك وما الى ذلك . قريقا" - 5. .4 .1 يتتصر » الخصم الخاسر يستشبط 
نغضبا ‏ هذا هو وشط التتابع . وتأتي النهاية عندما تنتهي المباراة . 

يذهبون الى غرفة الملاہس وبرتدون لباسهم الاعتيادي. هذه هي النهاية ١‏ نهاية 
«نتابع كرة القدم». M.A. S.H j‏ 

سلسلة من المشاهد يرتبط بعضها ببعض وتصل بيتها قكرة واحدة ذات بداية 
ووسط ونهاية . انها صورة مصغرة للسيناريو ١‏ كما هي الحال في الخلية التي تحتوى 
عل خصائص الكون الاساسية . 

انه مفهوم مهم لابد من وعيه عند كتابة السيناريو . فهو هيكل النصض و(شكله) 
و[اساسه) و(ورقة عمله] 

السيناريو المعاصم کما بزاوله تاب سیناريو «محدتون» من امثال جون ميلوس 
وبول شریدر وروبرت تاون وستانا کوبریك وستیفین سېیلېور غ یمکن تعریفه عل انه 
(سلسلة من التتابعات ارتل والمتصلة بعضها ببعض بخط قصصي درامي). فقي 
فيلم «ديلنجر» لميلوس ١‏ متلا ٠‏ نجد تتابعا في بنائه وكذا الحال في «باري ليندنء 
لكوبريك و«حوارات قريبة من الئوع الثالث» لسبيلبور غ . 

التتابع كل واحدووحدة وقالب من الفعل الدرامى متكامل بتفسه . 
لاذا التتابع على هذا القدر من الاهمية ؟ انظرالى (المخطط). 


الفصل الارل الفصل الثاني الفصل الال 
التمهيد المجابهة الحل 
ص١‏ ص ص ۱١‏ 


: 
سس eee SSS‏ 
سض ج ~~ 


الحروف الأربعة اختضار ل (فستشفى جراحة عسكري متنقل) ۔ -المترخم ۔ 
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قيل ان تبدا بكتابة النص لابّد لك من معرفة اربعة اشياء : (البدايه) وإموضع 
الحيكة) ل نهاية الفصل الاول و(موضع الحبكة) ف نهاية الفصل الثائي و(النهاية) . 
ويعد ان تكون قد عرفت ما ستفعله في هذه المساحة المحددة ومهدت السبيل للفعل 
والشخصة فأتك الان فقط وليس قبل هذا الوقت بقادر على الشرو غ بالكتابه . 

تكن هذه النقاط القصصية الإربم احياناً وليس داثعاً تتابعات او سلسلة من 
المشاهد التى تجمعها فكرة واحدة . فقد (تثبدا) نصّل بتتابع (زفاف) كما في فبلم 
«العراب» وقد تستخدم تتابعا مثل تتابع روبرت رید فورد وهو بكتشف «زملاءه الموتى» 
في «ايام النسر الثلاثة, في نهاية الفصل الاول منه وقد تريد ان تكتب تتابع «حفلة» 
لموضع حبكة في نهاية الفصل الثاني كما فعل بول مازورسكي في «امراة غير متزوجه» 
عندما تغادر جل كلايبور غ بصحبة الن بيتس وقد تستخدم تتابع «ملاكمة» لتذهي 
الفيلم كما فعل سلفستر ستالون في «روكي» . 

معرفة التتايم ا عند كتابة السيناريو . فقد كتب فرانك بجرسن «ظهيرة 
بوم قائظ» باشنی عشر ا تتابعاً فقط وما بغي لنا ذکره هنا هو غد م وجود عدا جد د من 
التتابعات ل السستاريو . فائت لاتحتا- ج انتي عش أو تماننة عشر أو فش ایا 
لتكتب يناريو . ان القصة هي التي تملي علبك عدد التتابعات التي تحتاجها E‏ 
فرانك ببريسن باربعة تتابعات ؛ البداية ٠‏ موضعا حبكة في نهاية الفصلين الاول والتاني 
والنهاية واضاف ثمانية تتابعات وبنى ذلك ف سیناريو كامل . 

فک ا 

هب انك تريد ان تبدا فيلمك بتتابع مشيد زفاف .النوظف مفهرم (السياق) 
و[المضمون) : (السياق) هر الزفاف .فلنخلق (المضمرن) . 

نبدا يوم الزفاف. . تستيقظ العروس في منزلها أو شقتها ويستيقظ العريس في منزله 
او شقته او من ندري ربها سقط ا لاخنان مها کلاھمابتهاللزفاق , 

برتديان ملابسهما بفرح ولهفا العائلة من حولهما والمصور يلتقط صوراً ؛ 
بغادران بعدها الى الكتنسة . هذةبيدابة التتابم . انه بتالف من مشاهد مستقله ثقم 
بن خمسة الى تثمانية مشاهد . 

الوسط هي الوصرل الى الكنيسة (قد يكون هو البداية ایضا) والبدء بمراسخ 
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الزفاف تفسها . يصل الاصدقاء والاقارب ثم يصل القس ثم الهروس والهريشس 
ويصطف الجميم لاتمام المراسم وعند انتهائها يغادر الاثنان . لايخلو الحدث من بد اة 

فكر في هذا . النهاية هي وقت مغادرة الزوجينأعندما ترم العروس باقة الورد 
التقليدية ويشترك الاثنان في استقبال الضيوف .ضع" النهاية بابة طريقة ثشاء 
بدانا بفكرة (الزفاف) ٠‏ اي (البسياق) ثم خلقنا (المضمون) وسنتهي بخمس اوشماني 
صفحات من السيناريو . 

بوسعك ان تضم کٹیراً او قلیلا من التتابعات بالعدد الذي تشاء . لاتوجد قاعدة 
تخدد عدد التتانعات E,‏ . كل ماتحتاج الى معرفته هو (الفكرة التي تقف 
وداء) التتابع؛ فيي (السياق) ثم الضمون لخلق سلسلة الشياهد , 

لنخلق نذاب هب اتنا تريد ان نكتب تتابعاً عن «العودة الى الوطن» . 

اسس (السياق) اول :هب ان شخيتتا عانذة الى الوطن بعد عدة سنوات فضتها 
في معسكر اسرىئ الحرب لي شمال فيتنام . انها الآن في الطائرة مع اسر ىأخرين . 

ستقابله عائلته » الاب » الام » الزوجة او الصديقة : في المطار مجموعة من 
العسكريين » جوقة موسيقية عسكربة ‏ الآت تصوير وفريق تلفزيوني ثذكر انها اول 
وجبة من اسرى الحرب تعود الى الوطن ؟ 

علينا الان ان نبدا ب (المضمون) وما نحتاجه هنا هو بداية التتابع تو 
فبدا من د اخل الطائرة وهي تقترب من سان فرانسيسكو قادمة من هاواي . على متن 
الطائرة عد من المستشارين العسكريين يمهدون لوصول اسرى الحرب الذين 
فارقوا الوطن زمناً طويلا . الاشياء تغيرت وبْمة اهتمام وقلق وخوف وخشية وارتياع 
تراود اذهان الأسرى وهم يستعدون للهبرط . 

قن تح «بقطم مستعرزض» بي مشهد الطائرة ومشهد العاثلة التي تستيقظ 
شاا . (القطم المستفرض C٣055]‏ محسطلم سپنمائي تستعمل لحدثين 

يقغان ل زم "راخف . قات «تقطع وسطياًء ٠‏ او تقطع داخلياً بین الحدثين . بداية 
الا ن الماراثون» توضح هذا الأسلوب الذی داه ادوین . اس . بور تر لي عام ۰۲ ۱۹ 
في فيلم «سبرقة القطار الكبرى») . 

وما ان تهم عائلة الاسيربمغادرة المنزل حت يخيم عليها الهدوء وتصاب بالتوثر › 
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والامل باد على محياها » انها اللحظة التي ابتهلوا طويلاً من اجلها . تغادر العاثلة 
المنزل وتتجه بالسيارة صوب المطار . 

مشهد قطم داخل لأسرى الحرب وهم د اخل الطائرة ء تستقر اللقطة لحظات على 
شهسسيتنا . انه منفعل يجهل ما سیحدث . 

تصل العائلة الى المطار . توقف سيارتها لي المراب» تبدا الجوقة العسكرية بالعزف 
ويقهيا المعنيون لتحية اسرى الحرب . فريق التلفزيون وضع الات التصوير 
والمهدات . هذه نهاية بداية القسم اللخصص فن تتابع «العودة الى الوطن» 
ويليها . الانتظاں . 

تهبط الطائرة . سيارات الاجرة المتجهة الى منطقة هبوط الطائرة تتوافف . تفتع 
اواب الطائرة . يغادرها اسرى الحرب وسط عزف الموسيقى العسكرية. انها العودة 
الى الؤطن . 

ارايت كيف يتخذ التتابع هياته ؟ 

ان جمع شمل العائلة والاضدقاء لحظة درامية في التتابع . يتعانق افراد العائلة . 
الآب هادىء » ربما تنهمر الدمو ع من عينيه ؛ امه تضحك وتصيح وهي تخبر ابنها كم 
هو عظیم رغم انه فقد ثلاثین او اربعین رطلا من وزنه . لم شمل العائلة لحظة حرجة 
وحميمية .قد تلقي الصحافة بعضماً من الاسئلة . 

يغادر الجميم المطار (شخصيتنا) ينظط ليم شر مناصدقائه وهو يلقي عليهم تحية 
الودام يستقل السيارة مع غائلته ؤيغادر المطار . 

بداية ووسط ونهاية . الكل مرتبط بفكرة واحدة «العودة الى الوطن» . قد يقع هذا 
الحدث بين الصفحة العاشرة رالعشرين 
تذكر تتابع الحفلة في (كاوبوي منتصسف للیل) ؟ داستن هوفمن وجرن فوغت يقرران 
الذهاب الى حفلة . يهتديان الى الشقة ١‏ يصنعدان السلم ويد خلان والحفلة ني اوجها ؛ 
حفلة غريبة وشبر حقيقية يختلطان بالآخرين. بتباد لان كلمات مع الحاضرين ١‏ جون 
فوفت بقابل براندا فاکاری . داستن هوفمن يغادر المكان ويعود جون فوغت الى المنزّل 


بصسمبة پراندا فاکاری . 
بداية ووسط ونهاية . 
في فيلم «رجال الرئيس كلهم» الذي كتب نه وليم غولدمان عن رواية برنشتاين و 
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وودوارد » نجد تتابعاً پتعامل مع «قائمة ال ١١١ءوهي‏ هيئة اعادة انتخاب الرئيس . 
المعروفة باسم ٣ 6۸٤٤۴‏ . یشیر احدھم الى روبرت ریدفورد قائلا انه اذا کان ٭یرید 
المالء» فان اول خطوة يخطوها هي الحصول على قائمة ال ۴۴ 0K۸۴‏ . وماذا بعد ذلك ؟ 

يبدا التتابع حين يحدد روبرت ريدفورد ؤداستن هوفمن هوية الاشخاص وراماكن 
سكتاهم . يصلان الى الاشخاص الذین يسلون لصالےح ۸٤8٤۴‏ ولکن لا أحد 
يتحدث اليهما مخافة ان يفتضح امر الهيئة. مشهد يعقب مشهداً في قالب تمثيلي گاد 
وودوارد وبرنشتاين يسميان ذلك تحرزاً من التزام . 

ثم یقع مایقع . يقابل هوفمن مراهناً ٹرثاراً فیحصل منه على معلومات کان الاثنان 
بيحثان عتها : كسة الال الخصصة لرشوة الوظفين والاشخاص الخمسة المسؤرلون 
عن انفاقها . تتابم 0۸٤۴۴‏ يقم ف خمسة عشرةصفحة . 

تتابع «الخزان؛ في (الحي الصبني) مثال اخر : في بداية الفصل الثاني ٠‏ ببحث 
جاك نكلسن عن السيد مولري . تخبره فاي دوتاوای انه قد یجده عند موضم خزان 
(اوك باس) فبتجه نكلسن الى هناك . 

في بداية التتابع ء يصل الى موقع الخزان ويوقفه شرطي لدى الباب يكذب على 
الشرطي ويبرز له هوية عامل في الخزان كان قد سرقها من قسم الماء والكهرباء ؛ 
فیسمح له بالدخول ویقود سیارته الى مكان الخزان . 

في منتصف التتايع يصل الى الخزان فيرى سيارة اسعاف ومركبة انقاذ . يقابل 
ل .ل . ايسكوبار ‏ الرجل الذي عمل معه في الحي الصيني عندما کان شرطیاً مکلاهما 
یکره الآخر . یسال ایسکویار غیتس عن سیب مجیئه الى هذا المکان فیجیبه بانه بیحث 
عن مولري . يوميء ايسكوبار الى مكان فذرى جثة مولري طافية ني القناة . لي هذا 
الاثناء يعلق المحقق مورتي ‏ قائلا : «اليس هذا غريباً ؟ يغرق مفتش المباء وسط 
الجفاف لايحدث هذا الا في لوس اتجلوس ». 
(التتابم) سلسلة من المشاهد تربطها فكرة واحدة لها بدابة ووسط ونهاية . 


التتابع التالي هوتتابم «انني مجنون كتار السعر. ق فيلم ذشبكة التلفریون » لباري 


۾ الحروف اختصار لفات _ e cee to Re- Elect he Freie‏ = اي لجنا اعادة انتخاب الرئيس . 
ارصم د 
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چاپيفسکي . وهو مثال رائع على التتابع - هواردبيل ‏ الذي بؤدي دوره بيٽر فنع 
يختفي لي ظروف غامضة من شقة رليم هولدن قبل وقت قير من عزمه على السفر . 
وعلى نحو جنوني يحاول ولیم هولدن وبقیه مخرجي التلفزيون ن بسا لیا :ي 
الخارج ينهمر المطر » فنج يهيم على وجهه مرتديا بيجاما ومغطفا مطريا . لاحظ بناء 
التتابع فهو ذو بداية ووسط ونهايه . لا حظ تركيب التتابع . وكيف ان فاي دوتاواي . 
ہدوردايان ٠‏ توسع القعل دراعباً وكبف يتصاعد الى قمته انفعالياً 
(صفحة ۸ من السيناريو) 

مشهد خارجي مہنی شركة تلفزیون 85ل ۱*' 
الشار ع السادس .ليلا . الساعة ١‏ ٤را‏ 

الرعد يدوي . ينهمر المطر غزيرا في الشارم . المارة يتداقعون اتقاء المطر . 
الشوار ع تلمم مبتلة . السيارات المتجهة الى اطراف المدينة تشق طريقها بضعوبة 
و[هونكز) وحده . حزم ضوئبة على غب هدي للمصابيع السيارات الامامية لي الشوارخ 
السود المبثلة واللامعة . 

زاوي اقرب الى مدخل مبنی تلفزيون 5ل . هواردبیل » الذي برتدي معطفاً فوق 
ييجامته ١‏ مبتل جدا ١‏ خصلة شعره البيضاء التصقت عل جبينه بخطوط ١‏ محدذود بپ 
تحت المطر ١‏ يصعد عثبات السلم ويدقع باب المد خل الزجاجية ويدلف . 

مشهد داخل . مبنى تلفزيون 085 الصالة . 

اثنان من رجال الامن واقفان عند المكتب يراقبان هواردبيل وهو يدخل . 

رجل الامن 
كيف حالك باسید بیل ؟ 
يتوقف هوارد ٠‏ ویستدیر ٹم بحڊق منهمكاً في رجل الامن . 
هوارد 
(غاضباً كالمجنون) 
عل ان ادلي بشهادتي 
رجل الان 


« الواقع ان شركات التلفزيون الامريكية تسى باحرفها الاو ل ٠‏ فهثاك مثا شركة 0٨۸‏ وشركة 85 و غيرهما 
اللشرحم 2 
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(متفقاً) 
هذا مؤکد یا سید بیل 
يندفم هوارد الى المصاعد الكهربائية 
مشهد داخلي . غرفة سيطرة اخبار المحطة 
لغط ١‏ نشاط دؤوب كما في المشاهد السابقة . د ايانا 'تقف في مؤخرة الاستديو . يقرأ 
جاك سنودن نشرة الاخبار بد لأ من بيل عبر جهاز المراقبة التلفزيونية (الموئيتر) 
سئودن (باس ) 


كان نائب الرئيس المعين في طريقه الينا اليوم ١‏ وقد توقف لي بروقو ؛ 
اوتا ليلقى خطاباً في ملعب كرة السلة في جامعة برايام يونغ . 


مساعد مخر ع 
خمس توان 
(صفحة ۷۹) 
مخرج فني 
دخمس وعشرون» ل بروفو 
و ..«'شتان: 
سثودن (لفي جهاز المونيتر) 


القن السيد روكلفر خطاباً شديد اللهجة بشآن البلدان العربية 
المهند, ةللتفظط . للمزند من المعلومات ننخدت الننا ادوارد دو غلاص . 


كل هذا يجري في اثناء اجابة هاري هنتر عن مكالمة تلفونية 


شدز 
E‏ 
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(يعلق سماعة التلفون ٠‏ يخاطب دايانا) 
جاء الى المبنى قبل خمس دقائق تقربباً 
استقد للكامرا 
امامتا عشر توان 
دایانا 
حاطب الترج]) 
الملخرج يهزراسه يول التعليمات الى مساعد المخرج داخل الاستدير .نرى في 
جهاز المونيتر قيلما لروكفلر وهو يبشق طريقه نحو الميكرفون على المنصة . ونسمع 
صوت ادوارد دوغلاص ف بروفر ۰ اوتا 
دوغلاص 


کان هذا اول ظهور علني لروكفلر منذ تعيينة نابا للرئيسش > وقد 
في جهاز الونيتر بظهر روكقلر ويقول . 


(صفحة )۸٠١‏ 
روکفلر (في جهاز الموئيتر) 


لعل من اكثر الد لالات مأساوية للتأثير السياسي على التضخم هو الخطوة 
التي اقدمت عليها اقطار الاوبك والاقطار الغربية المصدرة الفط في 
رفعها سعر النفط اعتباطاً بنسبة اربعمائة بالمائة . 
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لااحد في غرفة السيطرة يعي اهتماماً كافيا لروكفلر . فالكل يتطلم الى اجهزة 
امونيتر الاخرى المزدوجة اللون: الابيض والاسود حيث تشاهد هوارد بيل يدخل 
الاستديو مللا مخدوديا محدقا بام وجو يدي م ارش التو نو ال ات االتصوير 
والاسلاك والمصوريين المنفعلين وقئيي الصوت والكهربائيين والى المخرج المساعد 
ومساعدي المخرج متجها الى منصة قراءة الاخبار التي اخلاها له جاك سندون. ولي 
جهاز المونيتر يقارب فيلم روكفلر على نهايثه . ) 
المخرج 
وأاحد .. 
وفجأة ٠‏ وجه هوارد بيل الماخوذ والاسيان والمنهك ١‏ وعيناه الحمراوان تنمان عن 
رهد بالحياة . شعرة ملتصق على جبهته في خطوط . هوارد بيل الذي يېدو غاضباً ؛ 
يملأ شاشة المونيتر . 
هوارد (في المونيتر) 


لا ينبغي لي ان اخبركم ان الامور سيئة . كل واحد منا يعرف أن 
الامور سيئة . انه الكساد الاقتصادي. الجميع عاطلون عن العمل. 
ويخشى كل واحد ان يفقد عمله . الدولار لايساوي نيكلا" البنوك 
ستعلن افلاسها ٠‏ اصحاب المحال التجارية يحتفظون بمسدسات في 
ادراج مكاتبهم . المومسات يخرجن عاريات الى الشوارع لا احد في كل 
هکان يبدو انه يعرف ماذ | يفطل »ولیس لذلك فهاية , نحن نظلم ان الهواء 
غير صالح للتنفس وان الطعام غر صالح للاكل ء نجلس ونشاهد 
التلفريون ف أثناء ما تنشر الصحف المحلية يانه قد ارتكبت اليدوم خمش 
وعشرون جريمة قتل وثلاث وستون جريمة عنف کان هذا يفترض ان 
يكون . نحن جميعاً نعرف ان الاشياء سيئة وتسير من سيء الى اسوا . 
انهم مجائين كان الكل سيصلح مجنونا فلم فعد تخرج الى الشار ع . 
نجلس في منازلنا . وعلى نحوبطيء يصغر العالم الذي نعيش فيه » كل ما 


« النبكل قطعة تقدية شدمتها قرابة عشرين فقسا . -الترجم - 
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a | 


نطلبه هو : نرجوكم ان تتركونا وشأننا قي غرف معيشتنا في الاقل . 
إصفحة ۸۸) 

اذا حضلث غلل محمصة ځبزي وجهازي التلضزيوني"ومجففة 
شعري فلن اقول شيا » اتركونا لشاننا فحسب . حسنا لن اترككم 
وشانکم . ارید ان تصابوا ٻالجنون 


لا اریدکم ان تقوموا باعمال شغب .ا اریدکم ان تحتجوا . لا اریدکم 
ان تكتبوا الى اعضاء الكوتغرس »لاء انني لا اعرف ما اقول لكم لتكتبوا. لا 
اعرف ما أتا فاعل بشاأن الكساد الاقتصادى والتضخم وميزانيه 
الدفاع والروس والجرائم التي تقع في شوارعنا . كل ما اعرفه هو ان 
تصابوا اول بالجنون . عليكم ان تقولوا «ان بتا مسا من الجنون وائنالم 
تعد نتحمل ذلك: اننا كائتات بشرية ٠‏ اللعئة ان لحياتنا قيمة» 

لذا اریدکم ان تنهضرا الآن ١‏ ارید کم ان تغاد روا گراسیکم وتتجھهوا 
الى الثوافذ . اريد منكم ان تتجهوا الى النوافة الان افتحوها ١‏ ومدوا 
روسكم خارجها واصرخوا ۰ ازند منکم ان تفولوا :« ان بنا مسا من " 
الجنون وانثالم نعد نتحمل هذا .» 


دایانا 


دعر 
سبع وستون . وحسب علمي يصل البث الى اتلانتا ولويزفيل . 
هوارد (في المونيتر) 
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انهضوا من گراسيكم . اتجهوا الى النوافذ - 
افتحوها . مدوا روسكم خارجها راستمروا في الصراخ . 
دايانا تغادر توا غرقة الشيطرة وتعدو الى الإسقل . 


مشهد داخالي : الممر 
الابواب السميكة تفتح . تبحث عن تلفون وتحده 
(إصقحة ۸۲) 


مشهد د اخلي : مگتپ 
داناتا 
(تمسك السماعة) 
(يصل الخط) 
هبرب . اتا دایانا دیكرسن ١‏ اتشاهد الطفزيون ؟ 
اريدك ان تتصل بكل القنوات المتفرعة التي تبث الآن ٠‏ سأكون عندك حال 
دايانا تندفع خارجة من المصعد لحظة انفتاح بابه وتنزل الى الأسفل حيث حشد من 
المنفذين وموظفي القسم يحول دون باب الممر المفتوح .دايانا تشق طريتها نحو 
مشهد داخلي . مکنب ناکري . 
العلاقات العامة 
هيرب ثاكري يضع سماعة التلفون على اذنه ويحدق لي صورة هوارد بيل الذي بظهر 
ي جهاز المونيترالمنبت ف الجدار | 
هوارد ف الموئيتر) 
علیگم اولا ان تصابوا بٌالجنون: وعندما تکونون 
غرفتا ٹاکري وسکرتبرته ملیئتان بالموظفين. مساعد نائب رئيس قسم العلاقات 
العامةء شاب في الثانية والثلاثين اسمه راي بیتوفسکی› واقف عند مکتب السگرتره 
وهويضم سماعة التلفون على اذنه ايضاً. نائب, أخرلرئيس قسم العلاقات يقف وراءه 
ويضم على اذنه سماعة تلفون السكرتيرة الآخر . 
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دایانا 
(تصیح بوجه شاکري) 
الى من تتحدث؛؟ 
ثاکري 
ال شبكة وسي .ج E‏ لاتا 
دانانا 
ایصرخون في اتلانتا پاهیرب؟ 
هوارد (باسی) 
ستعرف مان | نفعل يشان الكساد الاقتصادي 
کي 
(متحدتا من جهاز التلفرن) 
ایصرجون في اتلانتا یاتید؟ 
مشهد داخلي. مكتب:المدير العام 
الأاستوديو المرتبط بالبث. اتلانثا 
(صبفحة ۸۳) ا 
مدير عام شبكة وسي .جج اتلاتنا: رجل مهيب في الثامنة والخمسين؛ يقف الى 
جاتب نوافذ مكتبه المفتوحةء يحدق في الغسق خارجاً حاملاً تلفوناً. تقم المحطة فى 
ضواحي اتلانتاء وعلى مسافة من الاشجار التي تحيط بالمحطةء يمكن سماع جلبة 
ضعيفة . يتحدث هوار دبيل من شاشة التلفزبون في مكتبه . 


هوارد (باسی) 
والتضخم وازمة النفط؟ 
المدير العام 
(يتحدث تلفونيا) 
هيرب . ساعدني اذن. اظنهم يصرخون 
مشهد د اخلي. مکتب ٹاکري 
(الى جانب مكتب السكرترة واضعا سماعة البلفون على اذنه) 
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انهم یصرخون اي باتن روش 
دايانا تنتز ع الثلفون من يده وتسمم ااناس في باتن روش يطلقون صيحاتهم الغاضبة 
في الشوارع . 
هوارد (باس) 
على الاشياء ان تتغير. ولكتنكم لاتستطيعون تغيدرها 
مالم تصابوا بٻالجنون. بجب ان تصابوا بالجنون . 
اتجهرا الى النّوافذ 


دایانا 
(ت«يد التلفون الى بيتوفسكي وبتطاير 


ق الرة القادمة أذ اظلن نكم احذ ا ان 
تشرحوا له ماهی الآیراد ات فقرلوا له 
شد ة ¥ اللایراد ات ! 
(جذلة) 
باابن الفاحشة» لق اغلقنا القناة الرئيسية 
مشهد داخلى. شبقة ماكس . غرفة المعيشة 
السيد والسيدة شومانشروابنتهما كارولين في السابعة عشرة يشاهدون عرض الانباء 
هوارد (ق التلفزيون) 
دی انفكا ال الخاز 4 اچنا 
اریدکم ان تصرځوا:ء ان بنا مسا من 
الجنون. واننالم تعد نتحمل ذلك». 
إصسفحة )۸٤‏ 
تنهض کارولين من كرسيها وتتجه الى نافذة غرفة المعيشة 
لویز شومانشڈر 
الى انن انت ذاهة 
کارولین 


ا : ا 5 
ارید ان اری ان کان نمه احد صر 
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وارد (على شاشة التلفزيوف) 
انهضوا الآن اتجهرا الى نوافدكم... 

البغيد من الحي الشرقي حيث المنازل الكبرة الاعتبادية والمنازل المبتية من الصكخر 
الرملي . التتعاء ملندة بالغيوم السود وقرقهه بعيدة من هریم الرعد قي مکان ماحنثٹ : 
نيدل اليرق الظلمة الحالكة. وف السكون المفاجيى ء الذي عقب الرغد یصیح وت 
واهن يمكن سماعه عند اسفل العمارة : 

صوت واهن (خارج الكادر) 

إن بي مسا من الجنون ولم اغد احتمل ذلك 


هوارد (من جهار التلفزيون) 
افتحوا توافذگه 


فاس نك تنضىم الي اننته امام التافدة. درش المطر وبحههة 
وجهة نظر ماکس”. یری نوافذ كثيرة تفتح عبر شقته » رجل يفتع باب منزله الامامي. 


رجل 
ليسيع) 
ان بي مسا من الجتون ولم اعد احتمل ذلك 


ماکس مشهد ا غرپباً من عمارات مانهاتن؛ تجمعات ورؤوس ظلية في تافذة پعذ اخرئ» 
هنا وهناك» ثم في كل مكان» صراخ في النشوار ع السود التي بللها المطر 
ان بي مسا من الجنون ولم اعد احتمل ذلك 
قرفعة عالية ورهيبة من الرعد الطبيعي يعقبها وميض برق مبهر وقوي . 
تبدو الضرخات المتناثرة الآن تضد رمن كل الحشد المتجمم من سكان المدينة الذي 
يقف في الظلمة والذ ى يصرخ غضباء هدير جارف من الهياج البشری لایمكن تمييزه؛ 


e n ي‎ - =5 


ه وجهل النشظر Foliıof view‏ هي كيف تبدد الاشاء الشخصبا 


1A 


PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com 


هدیر عال کالرعد الطبيعي. مرة ثانية هدیر. رعد؛ لعلعة . يبدو انه سباق نور مبور غ 
للسيارات. الهراء خانق رفيه ارتعاش 

لقطة كاملة لماكسء يقف مع ابنته الى جانب مصراعي النافذة عند الشرفة المفتوعة 
الابواب؛ المطر ينث عليهماء يصغيان الى الهدير الصاعق والرعد الصسادر من حوله. 
يغمض عينيهء يطلق آهة؛ لم يعد ہمسبتطاعه آن پفعل شيا بشان هذاء لقد هَلَتَ منه 
زمام الامر . 

في البدايةء يدخل هوارد بيل مبني محطة5 8 لاء يلقي التحية على الحارسين ثم 
يستعد «للاد لاء بشهاد تي » يتجه نحو غرفة سيطرة الأخبار 

الوسنط هو البث والخطبة؛ ولي اثرهماء ترىئ ردود الفعل التي احدثها لي كل مگان: لي 
الد اخل رالخارج؛ الناس «اصيبوا ٻالجثون»؛ وي رخون من النوافن 

ينتهي التتابع لي اثناء مايعترف وليم هولدن فجاة بقوة هوارد بيل الانفعالية. لم يعد 
ہوسعه ان پفعل شيا بشان هذا لقد فلت منه «زمام الإمر» . 

انه تتابع تقليدي» وحدة كاملة من الفعل الدرامي؛ سلسلة من المشاهد التي ثربطها 
نكرة واحدة لها بداية ووسط ونهاية . 

uae 


تمرين: خطط تتابعاً لي نصك. جد فكرة اخلق (سياقاً) و (مضموناً) ثم 
ضع تصميماً للتتابع مركزاً على البداية والوسط والنهاية. ضع اربعة 
تتابعات تحتاج الى كتابتها لي نصك مشل الاستهاال؛ مواضم الحبكة 
ونهاية الفصلين الأول والثاني والبداية. ضع تصميماً لها. 
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الفصل التاسع 
موضع اليكة The Plat Poit‏ 


عرض مففوم الحبكة وطبيعته: 


عتدما تكتب سيتاريود ع عتك الحقيقة الموضوعية وي ع عنك التصور الجاهز. فأنت 
لا تر شيئاً سوئ المشهد الذي تكتبه والمشهد الذي كتبته والمشهد الذي ستكتبه. 
واحياناً؛ ليس بوسعك ان ترى حتى هذا المشهد . 

المسالة أشبه بتسلق الحبل. فعندما تسعد الى القمة فأن كل مائراء هو الخرة 
امامك والصخرة من فوقك . وعندما تبلغ القمة يكون بويسعك عندئذ ان تلقي نظرة على 

اصعب ماف كتابة السيناريو هو ان تحرف ماذ | تكتب . عندما تكتب سيناريو فعليك 
ان تعرف وجهتك ١‏ اي يجب ان يكون لديك (اتجاه) . خط من التطور يقودك الى الحل؛ 
الى النهاية : 

واذالم تعرف ذلك فانت في مآزق. ليس اسهل ان تضيم وسط متاهة ماتكتب . وعليه 
يكون [المخطط) مهما اته يعطيك الاتجاء. انه مثل خارطة الطرق . فائت ف طريقك: 
عبر اریزونا ونیومکسیكو تمر بامتد ادات تكساس الفسيحة عبر سهول اوكلا هوما 
الارتفعة: لاتعرف مكائك بل حت لاتعرف اين كنت : كل ماتراء منطقة مخبسطة وقانحاة 

عتدما تكون داخل (المخطط) تستطيم ان ترى المخطط. وعليه بكون موضم الحبكة 
مهماً. موضم الحبكة حادثاً او حدثاً «يّعلقّ» في الفعل وينسجه باتجاه آخر انه يدقع 
القصة الى امام . 

مواضع الحبكة في نهابة الفصلين الاول والثاني تحدد (المخطط) مكانياً. انها 
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مراسي خط قصتك. قبل ان تبدا الكتابة عليك ان تعرف اربعة اشياء: النهاية والبداية 
وموضم الحبكة في نهاية الفصل الاول وموضع الحبكة في نهاية الفصل الثائي . اليك 


(الخطط) مرة ثانبة: 
1 لفصا الآول الفضل الثاني الفصتل الخالتث 
آل لتمهيد المجابهة الخل 
اص٦‏ ` ص س١١‏ 
ص صن ۲٥٣‏ ۲۷ ص سس ۸2 ے۹ 


فى هذا الكتاب اؤكد اهمية مواضم الحبكة في نهاية الفصلين الأول و الثاني . عليك 
ان کرت موشی الح ف تھایة کی فل کین ان ددا الکتبةر ماما یکتمل ت 


كم موضع حبكة لديك في قصتك . كل موضع حبكة (يدقع) القصة الى (اماح) نحو 
الحل . 


بني «الحي الصيني» من موضع حبكة الى أخر؛ فكل موضع حبكة يدفع الفعل 
ستو الى اغام:: 

یبدا النصس؛ كما رایناء بغيتس الذدى استاجرته السيدة مولرى المزيفة ليكتشف 
المراة التي لها علاقة بزوجها . يتعقب غيتس السيد مولري من المجلس وحتى موضح 
الخزان ويجده فيما بعد بصحبه امراة شاية . بلتقط لهما صورا: يموب الى المكتب. 
وبقدر تعلق ا-مربه يعتبر القضيه قد انتهت . 

عند ما يحلق غيتس شعره ف صالون حلاقة بعلم ان احدهم قد سرب القصة والصور 
الى صحيفة . 

من فعل هذا؟ ولاذا؟ 

يعود غيتس الى مكتبه فيجد امراة شابة بانتظاره . تبساله : الم ترني من قبل؟ كلا.. 
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لاتضيعفني إلذاكرة . 

فتخبرھ انه اذالم یکن یعرفھا فکیف نای لها ان تستأجره؟ (انها) السيدة ايفلين 
فولريي؛ السيدة مولريي (الحقيقية)- فاي درنا واي - وطالما انها لم تستاجره فانها 
ستقاضيه پتهمه القدذف وتسحب اجازته . تغادر . 

يصعق غيتس. فاذا كانت هذه هي السيدة مولري (الحقيقية)؛ فمن همي التي 
استأجرته؟ ولاذا؟ ومن «فضيحة الحب» امئشورة في الصقحات الاولل من الصحيفة 
یعرف ان شخصا ماء اوقع به وخدعه. شخص لایعرف من هی یرید ان يسقط. ولا 
محاولة ان جيك غيتس سوف يوْحَذ بجريرة «سقوط شخص أخره . 
dE‏ 
نهاية الفصل الاول 

موضىع الحبكة إنمّا هو لحظة قي ذلك القالب من الفعل الدرامي «يّعلق» في الفعل 
وينتسجه باتجاه آأخر . أتقم هذه اللحظة اثتاء استئجار السيدة مولري المزيفة إياه ؟ 
ف اثناء تسرب القصة الى الصحيفة؟ اثناء ماتظهر السيدة مولري الحقيقية؟ 

عندما تدخل فاي دونا وا (ف الصورة) يتحول الفعل من مهمة مخبر مكتملة الى 
امكائية مقاخاة بتهمة القذف ويسحب الآخازة. عن الاففنل له ان بكتشف (من) لوقعم 
به تم يعرف (السبب) بعد ذلك . 

موضع الحبكة ق نهاية الفصل الاول هو عندما تظهر السيدة مولري الحقبقية . 
هذا الحدث ينسج الفعل وينقله الى اتجاه آخر. تذكر: (الاتجاه) خط من التطور. 

بدا الفصل الثاني بجاك نكلسن وهو يسوق سيارته في الطريق الى منزل مولري . 
السيد مولريي ليس ف المتزل . غير ان السيدة مولري موجودة. يتباد لان كلمات قليله 
وتخبره ان زوجها قد يكون موجوداً عند خزان اوك باس . 

يذهب نكلسن الى خزان اوك باس. هناك يلتقي الملازم ایسکوبار (کان كلا الانتين 
شرطياً في الحي الصيني. نكلسن ترك الخدمة وايسكوبار أاصبح ملازماً) ويعلم ان 
مولري ميت . وهذا واضح إذ انه نتيجة حدٿث , 

موت مولري بث مشكلة أو عقبة اخرى امام غيتس. في (المخطط) يكون (السياق) 
الدرامي بالنسبة الى الفصل الثاني هى (المجابهة) 

حاجة غيتس الدرامية هي ان يكتشف ([من) اوقم به و( لماذا؟). لذاء خلق روبرت 
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تاون عقبات امام هذه الحاجة . مولري ميت . ويكتشف غيتس فيما بعد انه قتل. من 
قتله؟ هذا موضع حبكة؛ ولكنه (ليس) موضيع الحبكة في نهاية الفصل الاول . ائه 
ببساطة موضع حبكة ضمن بناء الفصل الثاني . هناك عشرة مواضع حبكة مثل هذا قي 
الفصل الثاني من «الحي الصينيء . 
موت مولري حادث او حدث «غلق» قي الفعل ونسجه باتجاد آاخر. القصة (تتقدم الى 
امام) . غیتس متورط شاء ام آبی . 
ومن ثمء يتلق مكالة هاتقية من «ايدا سيشنزء القأمضة. وهي المراة الٹي؛ كنا 
سنعرف. استاجرته في البد اية. السيدة مولري المزيفة . تطلب منه ان يقرا عمود 
الوفيات لي الصحيفة لاجل: «احدهم»ء. تضبع سماعة الهاتف . وبعد وقت قصم بعثر 
علیها مقتولة . یتاکد ایسکوبار من ان غیتس متورط . 
موضوع «الماء» قدم عدة مرات وغيتس يتعقب الموضوع. يذهب الى ديوان 
السجلات ويدقق اسماء مالكي الأرض في وادي سان فبرنائدو في الشمال الغربي 
يجد ان معظم الأراضي قد بيعت في اثناء | لاشهر القليلة الماضية . تذأكر سؤال المزار ع لي 
الصفحة ٠١‏ «من دفم لك (لتسرق الماء من الوادى) ياسيد مولري؟. 
حينما يقود غيتس سيارته الى المزرعة يهاجمه مزار ع وابنه ويشبعونه ضرباً حت 
يفقد وعيه .لقد ظنا انه الرجل الذي وضع السم ل مائهم. عندمايستعيد وعيه تكرن 
فاي دوتا وای هناك بعد ان استدغاها المزارعون . 
واد يعود نكلسن الى لوس انجلوس يكثشقف احد تلك الأسماء المنشورة في عمود 
الوقيات الذي ذكرتة ايد | سشيشندوكتب تحت امه انه مالك قطغة كبجة من الارش في 
الوادی. امن غريب. لقد مات في مكان يقال له «ماوی مارقتسا للمسنين: . 
يذهب غيتس وايفلين مولري معأ الى موئ مار فيستا للمسنين . يجد غيتس ان 
معظم مالكي قطم الاراضى الجدد نزلاء في هذا الماوي ويجهلون عملية الشراء . انه | 
تزییف/ الامر کله خداع تثبت شکوکه, بهاجفه قطا ع طرق لکن غیتس رایفلین | 
ينجحان في الاقلات منهم . | 
يعود ان بالسيارة الى منزل ايفلين 
هذه الاحدوثات أو الاحداث كلها مواضع حبكة فهي تدقم القصة الى امام 
ولي منزلها نسسالها نکلسن ان کان لد يها مطهر لتتظيف جرح. في اتفه .تصحبه الى 
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الحمام تتفوه بيضم كلمات عن خطورة الجرح ١‏ تداوى الجرح يلاحظ شيا في 
عيٺيها ‏ عيب لوني طفيف . يستقيم لي جلسته ويقبلها . انه مشهد جمیل . يمارسان 
الجشن:: 

بعد ان پنتهیا ؛ پستلقيان في السرير يتجاذبہان اطراف الحديث ١‏ يرن جرس 
الهاتف . تفظر اليه وينظر اليها . يستمر رنين جرس الهاتف . فتضطر الى الاجابة. 
وفجاة يظهر عليها الانفعال تعيد 'السماعة . تخبرغيتس ان عليه ان يغادر المكان حال 
لقد استمتعت بالوقت الذي قضته معه ولكن شيتًا مهما قد طرا ولا بد له من الرحيل 

شيء ما استجد. ما هو ؟ یرید غیتس ان يعرف . يستدل بضوه سيارتها الخلفى 
ويتعقبها الى منزل يقع في ضاحية"ايكوبارك ف لوس انجافرس . 
نهاية القفصل الثاني . 

ف هذه النقطة من القصة ١‏ مانزال نجهل شبئن ٠:‏ -من هي القتاة التي كانت لها 
علاقة بمولري قبل ان تلقي حتفها ؟ ۲ من اوقم بتكلسن ولاذا ° غيتس برف 
الاجابة عن هذين السؤالين رغم انهما ظا بلا جوا 
ما موضع الحبكة في نهاية الفصل الثاني ؟ 

عندما وجد غيتس النظارات ي بركة السباحة في منزل مولري . هذا هو موضم 
الحبكة في نهاية الفصل الثاني «حادث ١‏ او حدث » «يّعلق» في الفصل وينسجه باتجاه 
ا 
الفصتل الثالث هو (الحل) وغا يعرفه تكسن يحل القسة . 

يعلم غيتس ان الفتاة هي «ابنة -اخت» دوناؤاي ٠‏ اتجبها (جون هيوستن) ابوها 
انه ایضاً بجیب عن سؤال ؛ اذا لم تكلم دوناوای اباها ؟ ولماذا لم بتعقب حون 
هيوستن اثر الفتاة ؟ انه يفاح اتتا ان جون شقيوستڻ فسؤول عن تلاٿ حرانم قتل 
ومسؤول عن شيء اخر ايضأ .فهو یقول «اما ان توصل الماء الى لوس انجلوس وإِماً ان 
تاذ لوس اتحلوس ال الماع». 

هذه هي سنارة الفيلم الدرامية . انها نجحت على نحو جميل . لقد جاءت المقدمة 
المنطقية عن الال والجاه والتات على انها قوة مقسدة؛ كما یخېر غيتس کېل ف 
الضفحة ٣‏ : «غليك ان تكن ربا لتقل احداً ١ائ‏ احد :وتتداص من جريمة القتل. 
ویبدو ان تاون يقول ١:‏ اذا كنت تملك مالا وفيرأ وجاهاً عريضاً قبوسعك ان تتخلص هن 
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كل شيء بما اي ذلك جريمة القتل» . 

عندما تموت فاي دوناراي ل نهاية الفيلم » يخطف جون هيوستن ابنته - حفيدته 
خلسة وء یتخلص» من کل شي ومن المفارقة ان الحدث الذي دفع غيثس الى ان يبز 
الشرطة لي الحي الصيني قد تكرر :ء حاولت ان القدم يد العون الى شخص وكل ما 
انثھیڈاليه هو ایذاؤهم» . هگذا اخبرفاي دوناواي لي وقت سابق . 

الدائرة تكتمل . لیس بوسع غیتس التعامل معها . کان على شریکیه ان یکبحوا 
جعاحه ١‏ كلمات النص الاخيرة همي : «إنس الامر ياجيك اته الحي الصيني » 

ارايت كيف ان مواقع الحبكة لي نهاية الفصلين الاول والثآئي قد «عَلقّت» في الفعل 
ونسجته باتجاء اخر ؟ لقد دفعت القصة الى الامام الى حلها النهائي . 

تحرك «الحي الصيني» الى خاتمته خطوة فخطوة ومشهد أ فمشهد أ وموضع حبكة 
فموضم حبكة' . هناك عشرة مواضع حبكة مثل هذه في القصلين الثاني والثالث . 

في المرة القادمة التي تذهب فيها الى صالة السينما تبين ان كان يوسعك ان تين 
مؤاضع الحيكة في تهاية الفصلين الارل والثاني . كل فيلم تشاهده فيه مواضم حيكة . 
كل ما عليك ان تفعله هو ان تعثر علیپا ففي خضون خمس وعشرين دقيقة في الفيلم ٠‏ 
سيقع حادث او حدث . اكتشف (ما) هرو(متى) سيقمع . قد يكون الامر صعبا لي 
البداية ولكن كلما |إكثرت من التجربة هان عليك الامر . اضبطساعتك . 

افعل الشيء نقسه في الفصل الثالث . اضبط ساعتك بين الدقيقة الخامسة 
والثمانين والدقيقة التسعين تقريباً الذي يستوفها عرض الفيلم ؛ انه تمرين ممتاز . 

للق نظرة على مواضع الحيكة لي افلام «ايام النسر الثلاثة» » «روكي» » «شبكة 
التلفزيون» ٠‏ «تاشفيل» ١‏ #امراة غار مترو جة »> » «دوحوارات قريبة من التو ع الثالث» . 


اليك المخطط 
الفصل الأول القفصل الثاني الفصل الان 
) س ۱ س۱۱ 
اننا ئبحث عن مواضع الحبكة في نهاية الفصلين الاول والثاني . 
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في «ايام النسم الثلأثة » يعمل ريدفورد في «الجمعية التاريخية الادبية الامريكية» . 
انها خلية «قراءة» تابعة لوكالة السي اي اي الموظفون يقراون كتباً . عندما يبدا الفيلم 
یصل روبرت رید فورد الى عمله متأخرا ویؤدي واچبه الیومي برسل الى خارج مبئی 
الجمعية ليجيء بطعام الغد اء للموظفين اوغتد ما هود نحدذ ان کل واحد منهم قد فارق 
الخباة وقد قل بى خشة 
من فعل هذا ؟ ولاذا ؟ 

لیس لریدفورد متسع من الوقت لیفکر .کان یفترض ان یکون میتا هو الاخر .ولکئه 
لا كان خارج مبتى الجمعية «لتناول طعام الغداء ٠.‏ فانه ما يزال على قيد الحياة . 
يستغرق زمنأً طويلا ليفهم الموقف »وعندما يفهمه يدرك ان احداً سيقتله. لا يعرف من 
نكن القاعل وجا هر السب ٠‏ كل ها تغرف اه تقل ٠‏ 
تهابة الفضل الأول . 

لورنیز وسپمبل الان وديفيد رايفيل ١‏ كاتيا السيناريو ٠‏ مهدا للقصضة على النحر 
التالي : يظهر الفصل الاول ان ريدفورد قد كشف مؤامرة تحاك داخل وكالة السي اي 
ای لا يعرف ما هي ) کل ما يعرفه هو ان اصدقاءه قد لاقوا حتفهم . 
واته سیکون التالي 

موضىع الحبكة في نهاية الفصل الأول هو (عودة) ريدقورد من تناول غدائه 
الذي ينسج الفعل باتجاء اخر . 

في الفصل الثاني يكون السياق الدرامي هو (المجابهة) .يلقي ريدفورد العقبات في 
هو الإاخر » يلام ريدفورد على موته . وبسبب الضرورة الدرامية (ليس بوسعك أن 
تجعل الشخصية الرئيسية تتحدث الى تفسها » فالحوار الداخل لاينفع هنا) يخطف 
فاي دوناو ای ,و ريدفورد (إخضسحية) لي الفصل الثاني . يلاحقه قاتل ماجور (ماكس فون 
سیدو) یرتد . عفویا . 

عندما يهاجمه قاتل ينتحل صفة ساعي بريد لي شقة فاي دوتاواي . يضطر الى 
(القيام) بعمل . يضطر الى ان يقلب الوضع »من كونه ضحية الى كونه مهاجما 
رمعتدا 
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ل دت لكان كنت َة ققد ماف ان کنا هايا ق وق ما :ليس ف الآفر 
هزل . عليك ان تكون في «قمة» الوضم لا ان تلهث وراءه . يقلب ريدفوزد الؤضع 
وتساعده فاي دوناواي . تدخل فصر وكالة ال سي آي اىي متظاهرة بطلب عمل ؛ 
وبمحض الصدفة تد خل مكثب روبرئسن ١‏ المسؤول عن «قضسية النسره» ترى وجهه - 
لم بره ریدفورد من قبل -تفتذر وتغادر . 

ہعد وجبة غداء في مطعم پختطف کل من ریدفورد ودوتاواي کلیف روبرتسن . 
يستجوبه ريدفورد عن قصد ويخبر رجل وكالة السي آي اي المعلومات التي ستؤدي لي 
اخر الامر الى اكتشاف ما يجري حقاً ء فهناك خلية سرية د اخل وكالة السي ابي اي . 

موضسع الحبكة لي نهاية الفصل الثاني عندما يقلب ريدفورد الفعل ؛ من كونه 
ضحية الى ونه مهاجماً ء من كونه ملاحقاً (بفتع الحاء) . الى كوته ملاجقاً (بكسر 
الحأء)واذ يختطف ريدفورد كليف روبرتسن فانه قام «بنسج» القعل لي اتجاه آخر . 

في القصل الثالث يتبع ريدفورد دليله الى المسؤول عن الخطه ء ليوئيل اتوويل ؛ 
ريدفورد يواجه الاخبر في منزله ويكتشف انه نظم خلية سرية د اخل وكالة ال سي آي 
آي» وانه الرجل الذي كان وراء موت الآخرين . السبب هوحقول النفط . يدخل ماكس 
فون سيدو ؛ يقتل على حين غرة كببر موظفي ال «سي أي أي» ويحتفظ بريدفورد . في 
الوقت الحاضرر ف الاقل. القاتل عائد من خدمة «الوكالةء 

عندما تكتب نصك تصبع مواضمع الحبكة معالم تجمع أطراف القصة من شتاتها 
وتدفعها الى الامام . 

هل ثمة استثناء لهذه الفاعدة ؟ هل لكل الافلام مواضم حبكة ؟ ريسا تظن ان 
بعضها خال من مواضع الحيكة . 
وماذ ا عن «ناشفيل». ؟ اهو استتتاء ٩‏ 
لتلق نظرة من هي شخصية الفيلم الرئيسية هل هي ليلي توملين ؛ روني بليكلي ‏ ذيد 
بيتي ام کیٹ گاراد این ؟ 

سنحت لي مرة فرصة الاستماع الى كاتبة السيناريو جوان تيوكيسزبري » وهي 
تتحدث عن تجربتها في كتابة نص فيلم «ناشفيل» في كلية شروود اوکس ٠‏ تحدثت عن 
صعوبة كتابة عدة شخصيات من اول وهلة وكيف انها اضطرت الى ان تجد موضوعا 
واحد ا في الفيلم ليأتي كاملا من جميع الوجوه . سافرت مرتين الى ناشفيل لتجري بحثاً 
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قبل كتابة الفيلم ؛ استغرقت كل زيارة عدة اسابيع . ادركت ان شخصتة القيلح 
الرئيسية ٠‏ اي التي يدور الفيلم حولها ٠‏ هي مدينة ناشفيل : ف (هي) الشخصية 
الرتيسية . عندما قالت ذلك » ادركت فجاة ان «موضم الحبكة وظيفة من وظائف 
الشخصية الرثيسيةه . تتم الشخصبة الرئيسية ف القصة وستجد مواضم الحبكة 
في نهاية الفصلين الارل والتاني . 

ان نناشغيل هي القبخصبة الرئيسهة لانها تجيطابخل شىء ان مقهاا مل 
(السياق) فكل شي يقع د اخل المدينة هتاك شخصيات اساسية كثبرة في القيلم وكلها 
تدقع الفعل الى الامام . 

بيدا الفيلم في مطاز تاشقيل عندمااتصل الشخصية الاساسية : نتعرف عليها:: 
نفهم ومضات من سماتها وسلوکها وآمالها واحلامها . وعتدما یصل روني بلاکیلي ‏ 
یغادران ا)طار ولکن گلا بسپارته ؛ ومثل کیستن کوبز ‏ تسبرفي خضم اكتظاظ الطرق 
الخارجيه . 

موضع الحبكة قي نهابة. الفصل الأول هسو عندما تخادر المطار . الفعل يحول 
الاتجاه ٠‏ من المطار الى الطريق السريم . ويسمح موضع الحبكة لفعل القصة ان 
«يندقم ال الامام» بالقدر الذي تحتاجه الشخصيات . 

الفصل الثاني بقدم تفاصيل الشخصيات وردود افعالها : الحاجة الدرامية لكل 
شخص قد رسمت وحددت ١‏ والصراعات ولدت والمسارات خططت . ف نهاية الفصل 
الثاني يقنع مايكل مور ١‏ السياسي المعروف ١الن‏ غارفيلد أن يد ع روني بلأكياى يغنى 
الحد التجمعات السياسية : e‏ 

هذ اهو موضم الحبكة في نهاية الفصل الثاني «انه الحادث او الحدث الذي ينسع 
القضنة. وبقودئا الى الفصل الثالث والحل : 

يقع الفصنل الارل ف المطارويقع الفصل الناني في مواقم متعددة بينمايقع القضصل 
الثالت عند نصت المدينة خار ج ناشقيل . نتتبع الشخصيات الرئيسية وهي تصل الى 
المكان . يبدأ الاجتماء وينتهي بمحاولة الاعتيال التي تؤدي بحياة روني بلاكيلي أو 
اصابته بجرح بلیغ ۰ 

ق تخب الفعل النهائي ١‏ عندما يتضرف حشد من القاس يسبب الذعر ١‏ تنك 
تاربرة هاريش اللاقطة وتجعل الجميم يغتون . الكل يغني بتوافق وسط صراح 
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صافرات الإنذارولحظات الرعب .فناشفيل بعد کل شي ء (هي ) مدينة الموسيقى : 

مخرج الفيلم روبرت التمان استاذ في صنعة البناء الدرامي .قد تبدو افلامه مؤلفة 
بشكل اعتباطي لكنها في الواقم معدة بجودة فائقة فيلم «تاشقيل» يطابق ([المخطط) 
قفاماً . 

وماذا عن «شبكة التلفزيرن» اه استٹناء ؟ لا انه يسير على منوال (المخطط) 
تماما . معظمهم يتردد في محاولة تحديد الشخصية الرئبسية . من هي الشخصية 
الرئيسية ؟ هل هي وليم هولدن ١‏ فاي دوناواي ١‏ بيتر فينش ام روبرت دوفال ؟ . 

لا هذا ولا ذاك . «شبكة التلفزيون» هي الشخصية الرئيسية . فهي تغذي کل شيء 
كما هي الحال في النظام الناس اجڙاء من کل ١‏ اجزاء يمكن استبدالها . تستمر 
الشبكة في العمل اما الناس الذين لاحرل لهم ولا قوة » فيأتون ويمضون كها هي 
الحياة . 

فا ان ناشفيل هي الشخصية الرئيسية فان «شبكة التلفزيون» شخصيه رئيسية 
ايضا .واذا ما ادرکت ذلك فکل شی ء یسر على نحو طبیعي 

عندما يبدا الفيلم ١‏ يعلق الراوي ان هذه القصة تدور حول هوارد بيل (بيتر 
فنش) ء نجد وليم هولدن وفنش يشربان لي حانة الى حد التماله . اتهما من افضسل 
الاصدقاء . یضطرولیم هولدن رئيس قسم الاخبار ان يفصل المذيم فنش سن الوظيفه 
بعد ان قضى ف الخدمة خمسة عشر عاما بسبب قلة الايرادات . وعندما يطل فنش سن 
شاشة التلفزيون بعلن انه قد صار «دضحية الايراد ات٠‏ ويد ببيان عن اقدامه غلى قتل 

ويصبح موضو ع الصفحات الأول في الصحف ويحدث حالة من الفوضى . 
الايرادات تنضب والشبكة التلفزيونية ؛ على لسان مسؤولها روبرت دوفال ٠‏ يجن 
چنونها بسبب بیان فنش » يطلب دوفال من فنش ان يبتعد عن شاشة التلفزيون . 

لگن فای دوناواي ١‏ بوصفها مخرجة برامج ٠تجد‏ انها فمرصة فريدة .تقلع روبرت 
دوفال ان يعيد فنش الى شاشة التلفزيون لانه مجئون وانه اخذ الامور على محمل 
:الهراءة وهو ما نطلق عليه بمرارة «أسلوب حياة» او «مستوى معيشة» . 

يعود فنش الى شاشة التلفزيون . الاسعارتتحسن وسرعان ما يبح هوارد بيل 
الشخصية رقم واحد في التلفزيون . بعدها ينجاوز نفسه ويعهري محاولسة بعض 
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المستثمرين العرب شراء شبكة التلفزيون . 

يسحب تيدبيتي ٠‏ رئيس شركة شبكة تلفزيون هاا «البساطء من تحت فنش في 
مشهد رانم ؛بتحدث متحمسا عن ان بيثر قنش قد «تلاعب بنظام الاشياء الطبيعي» . 
ويخبرفنش ان العرب کكانوا قد سحبوا كمية كبيرة من اموالهم ونقلوها الى خارج البلاد 
وانهم يعيدونها الان . انه دفق طبيعي »كما هي الحال ف الجاذبية أو اواج البحر . 

يقنع نید بيتي بیترفنش ان ينشر الخبر كما يراء رئيس شركة تلفزيون ۸ سانا الفرد 
زائل والشركة باقية » لا يؤمن الناس بهذا . تتندنى ايرادات قنش ١‏ تريد شبكة 
التلفزيون كما في البداية ان تبعد قنش عن الشاشة ءلكن تيد بيتي ٠‏ رئيس الشركة 
يرقض ذلك . یقع روبرت دوفال وفاي دوناواي وآخرون زرم کک کت درن فن 
من شاشة التلفزيون ؟ ينتهى الفيلم باغتيال فئش اثناء حديثه في التلفزيون .حلفا ا 
گان قد هدد به ف بداية الفيلم : تهايات ويد ايات . اليس كذلك؛ 

ما موضعا الحبكة في نهاية الفصلين الاول والثاني ؟ 

هوارد بیل بفصل من وظیفته ؛ لگنه يحصل على فرصة اخری عندما تقنع فاي 
دوناوای روبرت دوفال بان يعيده الى الظهور في التلفزيون . هذاهو موضم الحبكة في 
نهاية الفصل الاول انه يقم ي خمس وعشرين دقيقة من الفيلم ١‏ انه «يْعلق» في الفعل 
وینسجه . وبفضل فای دوتاوای ١‏ یحصل بیتر فنش على اعلی مرتب حتی یتجاوز 
تفسه ب «خطبه الترقية» . هذه الخطبة هي موضم الحبكة ق نهاية الفصضل الثائي . 

يتسبب هذا «الخادث» حين يقوم تيد بيتي بابلا غ بیتر فنش ان يغ ربسالته وان 
يتشر الخبر حسيما يراه بيتى .هذا يؤدى الى الحل :فنش يجب أن بعد عن التلفزيون 
بسبب الايرادات الواطنة ٠‏ والطريقة الوحيدة هي ان يقتل فقتلوه . انها سخرية 
فمرنرة ومضتنحكهة . 

معرفة موضم الحبكة من المستلزمات الجوهرية لكنابة السيناريو . تنبه الى 
فواختع الحبكة . ابحث عنها قي الفيلم الذي تشاهده. ناقشها ق النصت ص إلتي 
تقرا . لكل قبلم مواضم حبكة . 

اذا عن مواضم الحبكة ق فيلم «روكي» ؟ ني الفصل الاول » روگي ملاگم فق : 
«یرف ان يصبح مشهورا؛ ١‏ انه ١‏ لي الواقع ؛ يحصل على دولارات قليلة بشق الانفس 
هن صدية الطفولة . 


اقللا کا و ا س ا n‏ 
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ومن قبيل الصدفة تستح لروكي فرصة منازلة بطل العالم للوزن الثقيل . اهذا 
موضم الحبكة ام ذاك ؟ انه بقع في خصس وعشرين دفيقة من القيلم . 

يذلل روكي عقبات الكسل والعجز ١‏ يجبر نفسه على ان يكبقها ‏ عارفا طيلة الوقت 
انه لابستطبم الفوز . ابولو کرید ملاکم جید . فاذا ما استطاع ان یقف على قدمیه 
طوال الخمس عشرة جولة امام بطل العالم فستصبع هذا نصرا شخضيا . يصيع هذا 
«هدفهة» ٠:‏ «خاجتةه الدرامية» جمتعنا قد ناخد عبرة من روکي 

موضع الحبكة ف نهاية الفصل الثاني عندما بحمل روكي نفسه الى اعلى سلالم 
المتحف وهويرقص على انغام اغنية «سأطر الآن؛ وكما يقول النص ١‏ انه مستعد الان 
اكثر من ذي قبل الى منازلة ابو كريد . فقد بذل ما بوسعه ؛ ولیحدث ما يحدث . 

الفصل الثالث هو تتابم الملاكمة .له بداية ووسط ونهاية ٠‏ وروكي بستلهم القوة 
والشجاعة ننازل ابولو كريد خمس عشرة جولة . انه انتصار شخصي . 

عندما تشاهد الفیلم ستجد إن روکي اختار ان یلاکم ابولو كريد قرابه خمس 
وعشرين دقيقة في الفيلم ٠‏ روكي «يستعد» للنزال قرابه تماني ونمائين دقيقة من 
امن النظر لي هذا . 
«أمراة غير متزوجة» مثال اخر . الفصل الاول » التمهيد ١‏ يمسرح الحياة «الزوجية. 
لجل کلایبور غ ومایکل مورف . کل شي» (یبدو) حسنا نی علاقتهما . ولکن اذا نظرت عن 
كشب تستطيمع ان ترى إجهاد زوجها على نحرواضح . وقرابة خمس وعشرين دقيقة من 
الفيلم ‏ يخبر مايكل مورف زوجته جل كلايبورغ فجاة انه يحب امراة اخری ١‏ وانه 
یرید ان يعيش معها ٠‏ وربما يتزوجها اته يريد الخروج من الزواج 
هل هذا موضع حبكه ؟ 

الفصل الثاني يتناول محاولات جل كلايبور غ لتكييف وضعها الجديد انها امراة 
كانت متزوجة من قبل وهي الآن غبرمتزوجة ١‏ زوجة بلا زوج . 

بعدها تلتقي الفنان الن بيتس ل حفلة ذات برنامج مقصور على ليلة واحدة. يريد أن 
يلتقبها ثانية فنرفض . لقد اعتادت ان تعيش وحدها ثم ٻعد زمن بلنقيان انيه ل 

وهناك یتشاجر بيتس مم فنان آخر بسبب جل کلایبورغ» بغادر الاثنان معاً . لقد 
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احب احدهما الآخر ويقرران ان يلتقيا ثانية ليس قبل وقت طويل من قيام علاقتهما . 
تقع الحفلة في الدقيقة الخامسة والثمانين من الفيلم ٠‏ أهى موضنع حبكة ؟ مؤكد. 
الفصل الاول يتعامل مع وضع «الزواج» . الفصل الثاني بتعامل مع تكييف جل 
گلايبورغ كونها «غبر متزوجة؛ ٠‏ ويتعامل الفصل الثالث مع كونها «عزباء» وهى تقيم 
علاقة مع الن بيتس وتتمتع بهويتها الشخصية بحس جديد 
عندما تشاهد فلما ٠‏ حدد مواقع الحبكة .ابحث عما اذا كان (المخطط) يفي اء 


ابقل . 


السيناريو ٠‏ من حيث الشكل › يتخب باستمرار . لقد نشا جيل جديد من كتاب 
السيناريو في التلفزيرن - نشاوا على الصور وليس الكلمات - فتراهم يشربون من 
السيناريو ويوسعون مداه وما يصلح اليوم اسلوبا وتنفيذا قد لايصلح غدا . 

على امتداد التاريخ طرات تغفييرات مهمة في الفيلم الامريكى . فمن الكوميديا 
الرومائسية والدراما الاجتماعية ف الثلاثينات والافلام الحربية والقصص البوليسدة 
الروسانسية في الإرعبنات رالهبة الفنتازية قي الخمسسينات والعنف في الستينات وحتى 
التناول السياسي وتودسع وعي المراة في السبعينات ؛ تطورت الافلام الامريكية على نحو 


ومنذ بدايه الستينات ١‏ وهو رمن فيلمي «للا» «هود ١‏ و«السارق» وما في ظني 
فيلمان كان لهما اثر بالغ آي السيتاريو ا معاصر عن طريق تضييق البثاء الدرامي الى 
تلانه فصول مستقلة ات السيناريو اكثر ايجازا وشد أ واكثر بصبرية في الاسلوب 
والتنفيذ : 

اما الآأن . فتمر هوليوود في فترة تحول ‏ اذ تجرب الاستوديوهات انظمة صوتية 
جديدة ١‏ ومعد أت مبتكرة واساليب بضرية جديدة » وهي اساليب ستجبر صانم 
الفيلم ت علن ان يوسم صنخته ويطورها والفیلم شآنه شأن اي شكل فني حى طور 
المج فان التقدم الملمي والاتحار الفنى 1 

هذا يقودنا الى «حوارات قريبة من النو ع الثالث. 
«حوارات قريبة» .. فيلم المستقبل . هو اسلوبا وشكلا وتنفيذا ٠‏ قد غبرهن بتاء الفيله 
وعرض علينا الخد . اليوم . 
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الق نخارة غل .[المخطلط): 


الىك الئل 


١ س‎ 


صن سس ۲١‏ ۲'۷ 


الحانية الحا 
ص صن ۲۰١‏ ۔ . ضس ضس 4ة YT‏ 
ص ۱۱ 


هصن صن ۸2 ١‏ 


في الدقيقة الخامسة والعشرين من الفيلم يقع موضع الحبكة موصلا الفصل الاول 
بالفصل الثاني ؛ بين الدقيقة ٠ 0١‏ يقم موضسع حبكة اخ ر مؤديا الى الحل 
الدرامي . الفصل الأول ثلائون فده الفصل الثاني ستون صسفحه . القهل 


الثالث تلاتون صفقحهة . 


«حوارات قرندة ...» بطابق «المخطط» ولكنه موجز واكثر بصرية ١‏ واكثر حدنيهة وشکلا 
وبناء . اعلان الفيلم يقرران «حوارات قريية» .. هومن النوع الأول من «الزؤيه؛ 
البصرية لجسم طائر مجهول الهوية ١‏ ومن النو ع الثاني من الاشارة الفيزياوية لجسم 
طائر مجهول الهوية ومن النوع الثالث من «الاتصال» 

الرؤية الاشارة الفيزياوية والاتصال. يمسرح الفيلم بصرياأً هذه المفاهيم الفصبل 
الاول هو «الرؤية» البصرية لجسم طائر مجهول الهوية : القصل الثاني هو «الاشارة 
الفيزياوية » والفصل الثالث هو :الاتصال:. 


الرؤية 


الاحتراق 
مجهول الهريه (°") 


الاشارة ا لاتحسال 
الوصسول الى برج 
وہ ے۹ 
TL‏ 
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التفهيد المجابية الحل “ 


ص ص ٤١ ١‏ ص ص ٤١‏ ۸۰ صن س ۸۰ ۲١‏ 
j {o‏ 4 
تری جسم طائر مجپول التلفزيون يرى رحلة الى برج الشيطان 
الهريه 
س ۱ صن ۲ 


الفصل الأول اريبعون صفحة ؛ الفصل الثاني اريعون صقحة . الفصل الثالت 
اربعون صفحة . (والواقع » ان طول الفيلم ٠١١‏ دقيقة ١‏ ومعظمه في شكل فعل اضاق 
يحدث في الرحلة'" بين موضع الحبكة وبين نهاية الفصل الثاني ويداية القصل 
الثالث). 

في الدقيقة الخامسة والعشرين من الفيلم ٠‏ يجلس ريتشارد دريغوس في سيارته ذز 
تقاطم سكة الخديد زنغرضکس فحاأة ا اضراء جسم طائر محم ۳ الهوية دة 
الاتضصار : التجرية ليست عسقة للد #إنقذاف ٠‏ ليا من لقعدء وعدا يتطابق مه 
موضع الحبكة في نهاية الفصل الاول . 

أنه يسل » فة ان طرق ي سفح تل نکسوه الاشجار ویراقب مخضتو عة فرت 
من جسم طاثر مجهول الهويه تندقع بسرعة البرق من خلال السماء في الليل . احد 
الرجال يحمل لافتة كتب عليها . «قف وكن ودودأه . اتهالمسة جيدة ؛ يحاول أن يشر ع 
لزه حتة (يرئ عاي واقم تجربته ٫لكنپالم‏ تحندقه . لأ أبحد نضندقه قود الى الل 
وننتظر عندما تضاء الأانوار تقطلق طوافات الجتش ف السماة : هدد نهابة القصل 
الأول ء الرؤية ١‏ وتستفرق قرابة اننتين واربفين دقيقة من الفيلم . 
sa a‏ وتری طفلها (کاري غواډ) پبني صور: 
جل غامھن کرو راه خلال الفضتل الات 

يندا القحتل وف تخوس گور وسادت علی کل جل را ا ب مأخوذا 
هة تتسلح اقام ن الشخ اللائ مجهزل الهزبة وشدلل غار اھا اخذ اتات حغرافه 


© بص ازاف هنا الانتقال عن مرحلة آل ا ارجم ا 
e‏ 
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لبر < الشيطان ل إوايومنغ] . رؤية دريغوؤس للجبل ل التلفزيون (في اثناء ها بني 
الجبل بالطريقة نفسها ف غرفة معيشته] هي موضع حبكة ف نهاية الفصل الثاني ٠‏ انه 
يقم تقريبا بي الدقبقتي ۸١ - ۷١‏ عن القيلم .هناك حبث ينيقي أن بذهب . 
بترك الزوجة والعائلة وراءد » بذلل العقبات عقبة اثر عقبة ؛ ويصل اخيرا الى برج 
الشيطان . هذا يتطابق مع موضمع الحبكة في الصفحات ۹٠ - ۸١‏ لي نهاية الفصلن 
الثاني . زحةات الجيشن يض عل درش واليندا ‏ لكتهنا ينكان ف الافلات 
ويركضان نحو الجبل الغامض» الحل يبدا . 
الفصل الثالث (الاتصال) ‏ يبن ان ريتشارد دريغورس وماليند ا ديلون يتسلقان 
الجبل تحوموعودهماالمحدد .ينحدران الى موقع الهبوط ١‏ كما هي الحال في أي مرحله 
من مراحل التطور حيث «نختار. الطبيعة ما هو اصلح لبقام ٠‏ يستمر ريتشارد 
دريغورس وحده . ولي روعة بعض المؤثرات الخاصة »التي لم نتصورها ابدا (على يد 
دوغلاس ترامبول) يحي الكائن الارضي والغريب احدهما الآخر ويتفاهمان روحيأ عن 
خلال لغة الموسيقى الكونية . الموسيقى .حفا »هي الاعجوبة السابقه 
ل بناء «حوارات قرببة ..» يكرن (اللمخطط) ملزْماً ١‏ لكنه نتد ول الى خلو وحدة 
كاملة » او قالب ٠‏ يستقرق ازيعين دقيقة من الفغل الدرامي آلذي يحتوينة السياق 
السينماثي : 
الفصل الاول ‏ الرؤية . الفصل الثاني » الدليل المادي . الفصل الثالث . 
الاتصال . اظن ان هذا البناء قد يكتب له الانتشار في المستقبل القريب كما يمارشه 
صانعو الفيلم الشباب في المدارس الان . 
(الشكل) هو المستقبل . 
معرفة موضع الحبكة والتمكن منه شرطان اساسيان لكتابة السيناريو . مواضع 
الحبكة في نهاية كل فصل هي القاعدة التي يرتكز عليها الفعل الدرامي . انها تجمع كل 
شيءمعاً . انها مغالم ؛ اهد اف اغراض او مواضع الهدف لكل فصل تربط الحلقات قي 
سلسلة الفعل الدرامي . 
تمرين : شاهد فيلماً وجد مواضع الحبكة في نهاية الفصلين الأول 
والثاني . انظر الى ساعتك. اعطها وقتاً . جد عما اذا كان (المخطط) 
ينفع .وان لم تجد مواضع حبكة . انظرثانية الى ساعتك انها في الفيلم. 
اتعرف مواضم الحبكة في نهاية الفصلين الاول والثاني في نصك ؟ 
11 
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الفصل العاشر 


The Scenê المشخد‎ 


ألأقتراب من المشهد : 


المشهد هو العتصر الوخد من عناص النص الأكثر اهمية . ف المشيد بحد ٿث شي ء 
إمحدد) .انه الوحدة المحددةللفعل ١‏ انه المگان الذى تروى فيه القصة 

المشاهد الجيدة تصن افلاماً جيدة. عندما تثاأمل فيلماً جيدأً فائك تتذكر 
(المشاهد | ولش الفبلم كله . قکر ل فلم «سایگوه. ای مشیهد تت كرف سهد الحمام 
بالطبع . ماذا عن ٠وج‏ كاسيديي وصاندنس كيد» ؟ او «حرب النجوم» او «المواطن 
کن أو «گاز ادلا نگا » : 

الطريقة التي تعرض فيها مشاهدك على الصغحة تؤثر نهائياً في السيناريو كله . 
السيناريو تجربة قراءة . 

غانة ال ۴ غو (دقم القصة ا الاماح) 
صسفحات أو قد بكرن مشهد ا قصيرا قصر اللقطة الو احدة کان تند حر ج سیارة من 
الطريق . المشهد هو ما تريده ان يكون . 

القك. ة شي التى تفرض طول المشيد أو قصره .هناك قاعدة وأاحدة بحب 
(اتباعها) ٠‏ ضع ثقتك في قضتك , ستخبرك بكل شى ءتحتاج الى معرفته . لقد لاحظتٌ 
ان الكثيرين يمتلكون ميلا لوضم قاعدة لکل شیء . فاذا كان هناك ثعائية عشر مشهد ا 

1 : : 

وتتابعان في الحسفحات التلاتين الاول من سيناريوفيلم معين »فان الكتاب.يشعرون ان 
صفحاتهم الثلائين الأرل يجب ان يكون لها ثمانية عشر مشهدا وتتابعان : ليس 

هذا لانقند ضع نقتك في قصستك التي تحكي ماتحتاج الى معرفته 


‘fy 
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سنقترب من المشهد من جانبين ؛ سنكشف (عموميات):المشهد » اي (الشكل) 
ومن ثم ندرس (خصوصيات) المشهد ١‏ اي كيف نخلق مشهدا من العناصتر او المكونات 
التي بن يديك ضسمن ذلك المشهد . 

- شیئان ف کل مشهد . المكان و الزمان . 

اين (يقم) مشهدك ؟ في مكتب اوسيارة اوساحل آوجبال اوشار ع مدينة مكتظة ؟ 
ا (موقع) الود ۲ 

العنصر الثاني هو [الزمن) .ما الوقت الذي بقعم فيه مشهدك ؟؟ النهار او الليل ؟ 
افي الصباح ام ق الظهبرة ؟ ام في وقت متأخر من الليل ؟ 

كل مشهد يقع ف (مكان) محدد وفي (زمن) محدد . كل ماتحتاج الاشارة اليه هو 
(نهار) ام (ليل) ؟ 

أين يقم المشهد؟ اني (الد اخل) اء في (الخارج)؟ من هنا يتضح شكل المشهد 
مشهد داخلي . غرفة معيشة ليلا 

ل 
مشهد خارجي .شارخ . نهارا 

المكان والزمان . ان بك حاجة الى معرفة هذين العهتصرين قبل أن تبني او تؤسس 
المشهد . 

فان ا غیرت [المكان) او [الزمان) يصبم المشهد د 

في الصفحات الحشر الاول من «الحي الصينيء ٠‏ راتا کرلي في مكتب جيك غاضباً 
بسب زوجته . بقذم له غيتس قد امن ونسكي رخَي ١‏ يسبران الى خارج المكثب الى 
باحة الاستغلامات . 

عندما بنتقلان من مكدب نکلسن الى باحة الاستفلامات بكون المشهد دتا لقد 
غيرا (المكان) . 

يطلب غيتس في مكتب شريكيه وتستأجره السيدة مولري (المزيفة) . المشهد لي 
مكتب الشريكين جديد .لقد غبروا (مكان) المشهد ١‏ مشهد في مكتب غيتس » ومشهد 
اخر ف باحة الاستعلامات ومشهد ثالث في مكتب الشريكيين . ثلاثة مشاهد في المكتب 
إتايع) | 

اذا وقع المشهد في المنزل وانتقلت من غرفة النوم الى المطبخ ومن ثم الى غرفة المهيشة 
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قان لويك نلانة مشاهد مستقلة قد قد بقع المشهد لي غرفة نوم بين رجل وامرة يتباد لان 
القبل .ثم ينتقلان الى الفراش .وعندما تنتقل (الكاميرا) الى الثافذة حيث يتحول الليل 
الى نهار وتعود الى الاثنين وهما يستيقظان . فان هذا مشهد جديد .لقد تفي (زمن) 
المشهد . 

اذا کانت نت الشخصية تسوق سيارتها ليلا لي طريق جبلي وتريد ان تبين لها مواقم 
مختلفة قعليك ان تفغ المشاهد : 
مشهد حارجي . طریق جېلي ليلا الى مشهد خارجي طريق جبلي اکثر بعداً . 


ان لهذا الأجراة مضا انيا الضرورة المادية لتغيير وضع (الكاميرا) . لكل مشهد 

لق قوذي کل میت کالب تف أرق موت (الکامےا) : (ملاحظة ؛ 
كلمه (كاميرا) تكتب بجروف كبيرة في السيناريو) وبالتالي يتطلب تغبيراً في الاثارة . 

ولهذا نجد ان فريق الفيلم كبيروان كلفة تصوير الفيلم غالية ءقرابة عشرة الاف دولار 
لكل دقيقة . واذا ازد اد أجر العمل تزداد كلفة الدقىقة قيقه الواحدة وينتهي بنا المطاف ان 
ندقع مبلغاً كبيراً في شباك التذاكر . 

تغييرات ا لمشهد ضرورية في تطور النص . المشهد هوحيث يقع حيث تروي القصة 
r TE‏ 

يبنى المشهد حسب البداية والوسط والنهاية كما السيناريو . او قد يعرض ف 
جزء ١‏ في نسبة من كل . كان عرض نهاية المشهد فقط . اقول مرة ثانية ٠‏ ليست هناك 
قاعدة .انها قصتك . فضبم انت القواعد . 

كل مشهد يكشف في الاقل عنصرأً واحدأً من معلومات القصة الضرورية للقارىء 
اق المشاهد . ومن القادر جدا ان بقدم اكثر من هذا . ان المعرفة التي يتلقاها المشاهد 
هي غاية المشهد اوهدفه , 

عموما ؛ هناك توعان من المشاهد . النوع الارول حيث يقم شيء ما (بصرریا) كما 
مشهد الحركة 0€ ¢$ A1071‏ , المطاردة التي بدافيهافيلم «حرب النجوم» أو مشاهد 
الملاكمة في «روكي» . والنوع الثاني هو مشهد الحرارغلاع0 اها بين شخصنن او 
اکر . معظم المشاهد تجممع النوعين . لي مشهد الحوار هناك كالمعتاد حركة تجري ؛ 
وف مشهد الحركة هناك حرار كالمعتاد مشهد الحرار يقم ف ثلاث صسفحات او اقل 
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تقر ننا . ا ثلاث دقانو ف رهن الشاشة . اعانا , ولس دانها , يستنغرةق ملد 
اود e‏ الحب ءالمجهض,/ لي .الحيط الفضي, يق ف تسم صفحات ؛ 
ومشاهد قليلة ف -شيكة التلفزيون ءثقم ل سبع صفحات .اذا كتبث مهد خو ار بي 
شخصدن فحاول ان تجعله قي اقل من ثلاث ضصفحات . عليك ان تكون لي نصضك بارعا 
او دكتا؛ أو «حاذقاء . بوسفك أن روي فة باتك و لاٹ صفحات ادا اضطررت 
الي ذلك معظم المشاهد ف النصوص المعاصرة تقم ف صقحات قليلة فقط 

ق بنية المشهد بقم شىء مامحدد . فالشخصضيات تتحرك من نقطة (ا) الى نقطة 
تا . أو أن القصبة تنتقل من نقطة (ا) الى نقطة إ(ب) . قصتك تحرك الى الامام 
دانما . وحتل ق لقطات الآاسترحاع ٥K‏ اة ۴ قان «جولياء ١‏ ١اني‏ هول .. 
ا قر ف الل اجك الاه لكل اام جاغقات اا جر مكل 
للقصة . لقطة الأسترجاع اسلوب تستخدم وسيم يعات القضة بلالنسبة الي 
المشافدين والشخصيات والوضسم . انها انضا اسلوت مخدد بصن ل طرة غدندة 
غو تونی بل . المنت والمخر ج والممتل اندها اخد استرحاعات ل نص اعرقا ان 
التصة ف مشكلة . انها مخر ج سهل للكاتب الذي تنقصة الخْبرة ٠‏ ينيقي لقحصستك أن 
تنفد فعلا بلا استرجاعات . ومالم تكن مبدعا مثل وؤدي الن ل ١آني‏ هول» او القن 
سارجينت ف ٠جولياء‏ . فحاول ان تتجنيها . 
المشاهد «توؤر حء مادتك حال . 
E TR OTE Ereh.‏ 
اول اخلق (السياق) ومن ثم حدد (المضمون) . 

مادا فقا الا الق نامهد لادا وجه الشهد ۶ كيف تفع 
القصة الى الامام ماذا؟ يخدث؟ احيانا , يقترب ممثل من مشهذ عن ظريق اكتشافه 
مادا قعل هناك واين نكون؟ واين سيذهب بعد المشهد؟ ماهدقه في المشهد “لاذ اهو 
الشهد* 

وبما انك كاتب ١‏ فأن من واجبك ان تعرف سبب وجود شخصياتك ف المشهد ؛ 
وكيف تدفم افعالها او حوارها القصة الى امام . عليك ان تخرف ماذا يخذث 
لشصياتك (ف) المشهد وكذاك مادا بحدث لها (بين) المشاهد ١‏ هاذا يحدث بين مشهد 
ل مكتب ظهمرة يوم أثنْين وبين مشهد مسساء الثلاتاء وقت العشاء؟ فاذالم تعرف انت 


1f 
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فمن يعرف غيرك ؟ 

اذ تظق (السياق) حدد القرض الدرامي لتستطيع ان تبني المشهد سطراً سطراً . 
فعلاً فعلا . وانت ان تخلق (السياق) اسس (المضمون) . 

ا . كيف تفعل هذا ؟ 
الا - جد ([المكونبات) .او![العياصي) ضمن المشهد , اي جانب من جوانب جنا 
شخصيتك (المهنية) اى (الشخصة) او (الخاصة) ستكشف؛ 

لنعد الى قصة الرجال الثلاثة الذين يسهلون على بنك «جيس مانهاتن» . افرض اننا 
اردتا ان تكتب مشهد أ حبث تقرن الشخصيات سرفة البنك -حتى هذه اللحظة :انهم 
بتكلمون عن السطو . الآن سيقومون بالسطو .هذا (سياق) .الآن ‏ (المضمون) . 

اين يقع مشهدك؟ 

الي بنك ام منزل ام حانة؟ د اخل سيارة ام في نزهة في خدائق ق؟ المكان الواضمح لتحديد 
المشهد سيكون مكاناً هادا ومنعزلا » ربما سيارة مستأجرة في طريق دا مگاد 
واضح للمشهد . انه يفيد »ولكن رما هنأك شيء اکٹر بصریاً ټستطیع ان تسشخدمه › 
وسو الفيلم . 

يؤدي الممثلون كالعتاد ادوارهم «ضد مزاج مشهد ١‏ بمعئی انهم لا یقتربون الى 
المشهد من مقترب واضعح بل من مقترب (غير واضح) . مثلاً ٠‏ انهم جميعاً يؤدون 
مشهد «الخضب» وهم ببتسمون برقة ‏ يخفون هياجهم او غضبهم تحت غطاء التعبي 
بلطف . براندي استان في هذا الأسلوب . 

في «الخيط الفضي» یکتب کوان هیجنز مشهد حب بين جل كلا يبور غ وجين وايلدر 
وهما يتحدنان عن الزهور! انه مشهد چميل . اورسن ويلز في «سيدة من شنغهاي »يمر 
مع ریتا هیوارٹ في مشهد حوض اسماك ١‏ امام سمك القرش والبركودة . 

عتدما تكتب مشهدا ابحث عن طريقة تمسرح فيها المشهد «ضد المزاج. . 

افترض اننا نستخدم قاعة مراهنات ١‏ مزدحمة؛ ليلا » خلفية لمشهد ,القراں» فى 
قصتتا حول بنك «جيس مانهاتن» . نستطيم ان نقدم عنصر التشويق ف المشهد گان 
تراهن الشخصيات في اثناء ماتناقش قرار سرقة اليتك » يدخل شرطي ‏ يتجول في 
جوارهم . انه يضيف مسحة من الشد الدرامي . يفعل هذا ميتشكوك دائماً . نبدا 
بصرياً بمشاهدةفيلم يدا بضربة ثماني كرات ثم تسحبنا الكاسيرا الى الوراء لتكشف 
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عن الشخصسيات وهي تتكيء على الطاولة وتناقش الميسة . 

متي مايتحدد (السياق) والغرض والمكان والزمان فان (المضمون) يلي ذلك . 

افترض اننا نريد ان نكتب مشهدا عن نهاية علاقة . کیف سنکتبه؟ 
اوا جد غاية المشهد . والخاية ف هذه الحالة هي نهاية علاقة . 
ثانياً ؛ عليك ان تعرق (اين) بقع المشهد و (متى) ٠‏ تهاراً أو ليلا . قد يقع المشهد في 
سيارة اومشياً عل الاقدام: اولي حسالة سنينما اوق مظعم لثساتخدم مطعما ١‏ فهو 
مكان مالي لانهاء علاقة . 

اليك (السياق) . هل كانت العلاقة بين الحبببين طويلة زَمنياً؟ كم طولها؟ وني علاقة 
توشك على الانتهاء ‏ وما هو معتاد »يريد احد طرفيها ان تنتهي بینما تمن الطرف 
الآخر عدم انهائها . لنقل ان (هو) يريد أن ينهي العلاقة مع (هي) ١‏ فهو لايريد ان 
یخدش (هي) ‏ انه یرید ان یکون «لطیفاً و «مهذباً» قد ر استطاعته . 

من الطبيعي ان يتاخر الامرداثماً . تذكّر مشهد القطيعة في «امراة غر متزوجة» 
عندمایتناول مایکل موري الغداء مع جل كلا ببور غ ولا يستطيع ان يرغم نفسة على قول 
الكلمات ١‏ يثريث حتى يصللا الشار ع ٠‏ ويعد الغداءيضم حد أللحلاقة ويقول كلماثه ؛ 

اول » جد مكونات المشهد . ماذا يوجد ف المطعم . لنستخدمة دراميا؟ الندل ؛ 
الطعام شخص مايجلس قرب المائدة ٠‏ صديق قديم؟ . 

(مضمون) المشهد يصبح الآن جزءاً من (السياق) . 

انه لایرید ان (یخدشها) لذا فپوهادیء ومتردد bs.‏ التردد : جمل مستمرة ۲ 
التحديق بنظرات طويلة » مراقبة الزبائن القريبين من المائدة ؛ رما سمع النادل 
تعليقات قصبرة ١‏ والنادل فرنسي حتماً ٠‏ وقد يكون شاياً . عليك ان تختار! 

هذه الطريقة تبي لك ان تسيطر على قصتك لا ان تسيطر قستك عليك ١‏ ويما اتك 
كاتب فعليك ان تجرب «الأختيار» و «المسؤولية» في بناء مشاهدك وعرضها ؛ 

ابحث عن الصراعات ١اجمل‏ الامرصعباً .بل اكثرصعوبة .فهذايضيف توترا . 

اتذكر المشهد عند عتبة المطعم في «آني هول»ء؟ آني تخبر وودي الن انها تريد ان 
تكون «صديقته» فقط وان لاتستمر العلاقة بينهما . كلأهما منزعج ١‏ رهذا بضيف 
لوتر الى نة النفة الكرسدية . عتدذما يقافر المخلع يدام بخو 3 شارات ۲ 
يمزق اجازة السوق امام الشرطي . انها حالة هيستبرية . يوظف وودى الن الوضم لي 
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اقصی تاشیر در امي 

تنجح الكوميديا في خلق وضع فند ع الناس يقومون بافعال وردود افعال ازاء 
الوضع وازاء بعضهم بعض . في الكوميديا لاتجعل الشخصيات تمثل من اجل 
الضحك ١‏ عليها أن تؤمن بما تقوم به وألا تصبح مقحمة ومصطنعة ومن ثم جادة ؛ 

اتذكر الفيلم الايطالي «طلاق على الطريقة الايطالية» من بطولة مارسيلو ما 
ستروياني؟ انه كوميديا سينمائية . ما يفصلها عن الكوميديا الكلاسبكية خيط رفيم 
الكوميديا والتراجيديا وجهان لعملة واحدة . ماستروياني متزوج من امراة تفرض 
عليه متطلبات جنسية كثيرة لايستطيع ان يفي بها . وبخاصة عندما لتقي ابنة عمه 
الشهوانية التي تهيم به حتى الجنون . يريد الطلاق ١‏ لكن الكنيسة . لاتعترف 
بالطلاق .ما بوسع الزوج الايطالي ان يفعل؟ ان الطريقة الوحيدة التي تجعل الكنيسة 
تعترف بانتهاء الحالة الزوجية هي موت الزوجة . لكن زوجته في صحة تامة 

يقرر قتلها . ووفقاً للقانون الايطالي » فانه یستطیع ان يقتلها على نحو مشرف وان 
پنجومن العقاب اذ ثبتت خیائتهاله . عليه ان یکون دیوٹا .لهذا یشرع ف ایجاد عشیق 

بعد تطورات عديد ةومضحكة تخونه حقا » فيفرض عليه شرفه الايطالي ان بقتلها . 
يتعقبها وعشيقها الى جزيرة في بحر ايجة بحثاً عنهما والمسدس ف يده . 

تتحرك الشخصبات لي نسيج من الظروف وتؤدي ادوارهابجد مبالع به . والنتيجة 
فیلم گومید ی جید . 

يخلق وودي الن اوضاعاً جميلة في «آني هول» ١«التائم»‏ » «العبها ثانية »و «سام» 
بق وما ليجل ناته تېدې رد فعل ازاءه . یقول وودی الن دفي الگومیددا 
يكون التمثيل الشضحك اسواماتفطه» . 

الكوميديا » شأتها شأن الدراما فهي تعتمد على «اناس حقيقيين في اوضساغ 


فيل سايمون يخلق اتاسا رائعيين يعملون بمقاصد مزدوجة ثم يد ع «الشرارة» تقدح 
E‏ اته یخلق ضعا هوبا ثم جضت فيه اناا اقو اء 
معقولي : في «وداعاً ايتها الفتاة» بستاجر ریتشارد لارفقوس شقهة ضندىةه وعندها 


ltr 


PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com 


يصل الصديق للسكن فيها وسط غاصقة ممطرة هوجاء في الثالثة سباحاً ١‏ يجد ان 
مارشامدسن وابنتها تسكنان الشقة . ترفض مارشا ان تغادر . لان «الحبازة تسعة 
اعشار القانون»! 

مايقعب لف هو مشنهد إثر اخرمن الدعابة الكلاسة ١‏ بمقت اخد هما الآخريتحمل 
احدهما الآخر واخيرا يحب احدهماالآخر . 

عندما تشر ع لي كتابة سيناريو ‏ جد الغاية من المشهد ثم حددها في مكان وزمان 
بعدها جد العناص والمكونات في المشهد لتبنيه وتجعله ناجحاً . 

من مشاهد ى المفضلة من «الحي الصيني» هو المشهد الذي تر فيه جاك نکلسن 
وقاي دوناوآي في منزل الاخبرة بعد تتابع مأوى فيستا للمسنين . خلال الثماني عشرة 
ساعة الماضية كاد غيتس يغرق ؛ تغعرض للضرب مرتين يُجرح انفه ويفقد حذاءه .ولم 
يخلد الى النوم ابد . انه منهك ویشعر بوجع لی کل جسمه . 

انفة يؤلة . پسالها ان كانت نجتفظ بسطهر نطف جرح أئقه , حَصحيه الى 
الحمام ١‏ تنظف انفه » يلاحظ شيئاً في عينيها » عيباً لونياً طفيفاً تلتقي عيناهما ؛ 

يقع المشهد التالي عتدمايمارسا ن الجنس .هذا المشهد ايضاح جميل ها ينبقي ان 
تبحث عته حين تخطط مشهد ا . جد المكونات داخل المشهد لتجعله ناجحاً .وأحد هذه 
المكونات ؛ في هذا المشهد ؛ راي الحمام . 

لکل مشهد كالتتابع والفصل والسيناريو الكامل ‏ بد اية ووسط ونهاية . غير انك 
لاتحتاج الا ان تعرض (جزءا) من المشهد . بوسعك ان تختار ماتعرضه في البداية او 
الوسط أو التهانة . 

على سبيل المثال ٠‏ في مشهد السطن الي يقوم به ثلائة رجال على «ہنك جيس 
مانهاتن» ء تستطيع ان تبد ا المشهد من (الوسط) وهم يلعبون البليارد .قد تكون بداية 
المشهد حين يصلون ١‏ يجدون طاولة لحب ١‏ يتمرنون ١‏ ومن ثم يبد اون لعب البليارد . 
لاعليلا ان ترشن مالا تخار عرضه .نهارة المشهد هي عندما يغادرون قاعة اللفب . 
واسنت شارا ان تفرضه ا 

من النادرتصوبيرمشهد بكلبته : المشهد ف الاعم الغالب جزء من (كل) .ذات مرة 
اشار ولیم غولدمن . الذی کتب «بودج کاسیدي وصاندنس کید» و «گلهم رجال 
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الرننس . -وافلام اخری انه لم يدخل مشاهدء الا في اللحظات الاخيرة المككنة ٠‏ آي 


قبل تهاية قعل محدد ڼ المشهد تماما . 
اة کنو السرير . 


وانت ١‏ بوصفك كاتبأً ء تتحكم تحكماً تامأ في الكيفية التي تسر بها مشاهدلدلتذافع 
قصتك الى الامام . اتت (تختار) اي جزه من المشهد الذي ستعرضه . 

کوان هیجنز کان گومید یا سينمائيا فرنداً من توعه [بواسطة فيلم «لعبة قذرة» 
اصبح مخرجاً ايضاً) | ء إن یلم عهاولد وود« وشم کید ي را : شاب لي العشرين 
وامراة في الثماننن نقيمان علاقة خاصة . «هارولد ومود» حالة حبث وجدها المشاهدرن 
تدريجيأً في الفيلم وعلى مدى ستوات جعلته هذه الحالة فيلماً «كلاسيكياء طليعياً ف 
السيتما الامريكية . 

في «الخيط الفضي» وضع هيجنز مشهد حب يجري «ضد مزاج الممظين» . جين 
دایلدر ١‏ بدور جورج ' وجل گلا یبور غ بدور هيلي بتقابلان لل مقطورة الطغام ؛ 
يستميل احدهما الآخر ااا معا .يقرران أن يقبا الامسية معا .تجد مقضورة 
ویجد شمبانیا . يبدا المشهد عند عودة جور ج الى المقصضورة متقدا انتشاءواملا 
( ص ٠۹‏ من السيناريو) 

مشهد داخلي . الممر . ليلا . 

يفهقه مع نفسه ویدمدم ؛ «اتشینن ‏ توبیکا » سانتاف» . یتجه جورج الى عمق 
اممر . يحرج رجل بدين فجاة من مقصورته الواقعة ف النهاية البعيدة ويتجه حيث 
جورج . يتوقف جورج ويستند الى الباب ليفسح له مجالا للمرور . اتها مناورة صعبة 
ومحرجة لرجل بدين يريد المرور . تمتد يد جورج الى مقبض الباب بصعوبة . تفتح 
الباب حالا ويدخل جورج مثرنحاً وسط المقصورة . يتلفت فيرى سيدة مكسيكية 
ضسخمة وقبيحة مرتدية ثوب تومها وهي ترگم امام سریرها وتصلي .ترمق جور ج بتظره 
وبا سبانية عذيفة تبد ا صلاة مضطرية لتدفع عنها اذى اغتصاب وشيك . 

يصعق جوړرج e‏ ويتمتم كلمات اعتذار ؛ يخرج مسرعأً الى الممر وهو يغلق 
الباب من ورائه . يتوقف لحظة ليستعيد رياطة جأشة ١‏ يتجشا ويواضل سيه . 
وفجاة يلوج کل بدین اخر خارجا من مقصورته ویشق طریقه نحو جورج : يتأوه 
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جورح مخافة ان يعود الى ذلك المشهد مرة ثانبة ٠‏ يقغل راجعأً » يتان باب السيدة 
اللكسيكية ويطرق الباب المجاور . يفتحها . يخطو الى الداخل لحظة ليدع الرجل 
البدين يمر ؛ ثم يستدير الى النزيل .انه سيد مشهون ١‏ حسن الهندام ؛ يرفع راسه 
من الاوراق التى يقرؤها . انه روجرد يفیرو . 
د 
استميحك عذرا 
لابنتظر جور ج جواباً ٠‏ يبتسم ويغلق الباب بسرعة . يواصل السير ي الممر . 
مشهد داخلي .مر جورج . 
جورج يصل الى مقصورته ويقر ع الباب . 
صوت هيلي 
ادخل 
جورج یدکل . 
مشهد د احخلي . شقة جودرح 
ايفاء بوعدها كلفت هيلي البواب بسحب قاط المقصورة لتجعل من مقصوزتهما 
مقصورة وأاحدة . فكان ان ابع المكان فسيحا ورومانسيا بعد ان تحولت الاريكتان 
الى سربرين . لجورج ينظر الى ماحوله ويبتسم . 
جورع 
هذا رائع 
هيلي تستلقي ف سريرها مرتدية حذاءيها . تضع شريطاً في جهاز المسجل (صفحة 
( : 
ٍ هيلي 
مهلا .عاازال اعمل ل الاضاءة والموسيقى 
کل ما قدموه لنا هو الاختيار الذي يشبه 
الاختيار بين الموسيقى الكلاسيكية والموسيقى الشعبيهة . 
هذه موسبقی کلڈسيكية. 
تضغط عل زر بجانب سريرها فنسمع الحركة الأخيرة من مقطوعة ١۸١١١‏ 
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هيلي 
وهذه مويق ية 
اهذه موسيفن شعبية . اظن اننا ق وقت الأستقاء . 
يخلعم جور ج معطفه ورباظ عنقه . بذ شب ا الحمام ليجيء بمنشفة للشمبانيا : 
تشع هيلي جهاز مسجل ف الارض بجاتب سزيرها واقت وت . 
هيلي 


لقد استقرٌ رايي غار هذه 
ينبعث صوت اغنية حب مرحة من جهاز التسجيل تسم «موضوع هيلي» 
جوړرج 
يخرج من الحمام ويجلس الى جانب سريرها . 
جیدع 


أحب هذء الاغنة . وما ناقت سمعتها فگرت بك : 
ينحني ويقبل جبينها برقة . هيلي يروق لها ذلك . 
هيلي 


عبرت عن فشڌ | بلطف 
شکرا لك . مارايك بقدح شمبانیا؟ 


ارجوك 
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هيلي 
انها مقصورات صفررة اذا كانت مستقلة . 
لڪنها تفي ف تڪودرها“ 
جودع 
لای غرض؟ 
هيلي 
اللوي ١‏ اف عا فلن بالك ات قاتا تر داشا من لاتا 
تستعرض ثلاث كرات وهمية . جورج يبتسم . يذزع فلينة القنينة . يسكب في 
اس 
اعرف خفايا الامور واسبابها 
یتوقف جور ج ١‏ ینظر الى عینیها فیہتسم ہہراءة . يبتسم ویبدان ضمکا ینم عن 
شنهوة . 
يقدم لها جورج كأسأ من الشمبانيا 
جورج 


کے ال الوا ل الو وة اة ا ی 
نخبنا . ونخب رومانسية القطار 
القطارات التي تسر ليا 
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پرتشفان 
(إصفحة ۲۲) 
شس 
مادا لاتخلم حذاعءك . يفترض بك أن تضعه 
في الخرانة الصغررة لكي يآخذء البواب ويلمعه صباحا . 
جرد 
احقا؟ هذا رائع 
في ائناء مایخلع حذاءه تقع عیناه على کتاب رامبرانت موضوع على کرس 
جودج 
هذا نتاج فنان 


تفم اعطاني النسخة لصسيانتها . اترند قراءته؟ 
جورج يضم حذاءه في الخزآنة الصغية بجاتب الباب . 
قيضا خد 
يطفيء المصابيح المتدلية فوق السرير ويبقي المعسابيع الزرقاء والبرتقالية 
مضاءة . انه تحائس رومانسي . تبتسم هيلي موافقة . 


هاي 
هات وسادتك لنتطلم ا الصحراءتحت ضوء القهر ٤‏ 
جورع 


فكرة رائعة 
يرقع جورج الوبسادة من سريره والموضوعة على نحو متراز مم النافذة ء ويضعها 
على سرير هيلي بشكل عمودي ازاء النافذة . 
إنسي 
يتلاصقان على السرير الى حد يستلقیان على ظهریهما وذرا ع حورج تحيط بكتف 
هيلي يحدقان عبر النافذة لحظة ء يشاهدان شجبرات الصبار وتلال موجاف زاب 
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جد , 
جمیل جدا 
يضم کاسه ارضا ویقبل شعرها ؛ تستدیر نحوه فیواجه وجهها وجهه . 


هيلي 
اصحيع حقاً انك تحرر مطبوعات جنسية 
جوررحے 
انا احررها حقاً . ولكن لدي اعترافا 
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هیلي تبد | بفك ازرار قمیصه 
a.‏ 
حسنا ؛ اهناك شيء ترید ان تخبرني به؟ 
جوړج 
تعنين افكارا قليلة في اساليب 
زراعة الحدائق؟ 
هيلي 
احل . لمحيات مفقيدة لمنتدذة 
ج یر 
حسسنتا ١‏ عندما تزرعی حديقة تذ گر ی قاعدة 
وأحدة : اكرهي برك السناحة 


شپلي 
اهكذا الامر؟ 
إصسفحة (Tt‏ 
جورج 
وة 5 اجل 


ابقفضلونها مكشرة بالاعشاب؟ 
جیدج 
كلما گانت مكسوة بالاعشاب کانت افضل 


شاي 
عظيم .مادا عل ان اعرفه ايضا؟ 
جورج 


هناك سر في معالجة الازالية الصحراوية 


ةا 
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اخېرني . لي اذان صاغية 
لدني راسهامن رقبته وتبد ا بعض اذنه 
جودج 
عامليها كما تعاملين الاعشاب الاستوائية 
يي 
تمرح 
جرد ےم 
انه کلام مقدس 
(تريد ان يكن الحديث صريحاً) 
اذن فانت تقول؛ «ان مابنفم الأعشاب الصحراوية ينفم الاأعشاب الاسترانيةء؟ 
جیدج 
لم اكن لاغبر عن ذلك بافضل من تعبيرك 
هيلي تسند جسمعها الى كوعيپا 
جورج »هذا رائم 
جورع 
الم اقل لك 


(مقحه )۲١‏ 
تعود الى تقبيل ارد وتيذ ا بالزخف تخو سرته 


Ch 
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جورج ينظز الى النافذة ويتجمد في مكانه 


زأونة حدىدة . شط صدهة . 


خارج النافذة ترتطم جثة رجل ميت بحافة النافذة . تتدلل الجثة على نحو بشع ؛ 
القطار . 
اي 


نری وجه رجل میت على نحو واضح » گهل ذي شارب ابيض ولحية صغبرة 
مشذبة ٠‏ کان قد اشبع ضربا واصیب راسه بطلق ناري ١‏ یسیل الدم على جانب وجهه 
مشهد داخلي . مقصورة جورج . زاوية اخرى . 
لم تر هيلي شیا لکنھا تتطلم الى جورم - تحدق بشات نحو النافذة الخالده : 
هل رايت ذلك؟ ذلك الرخل؟ 
يتب جور ج الى البقعة المضاءة ويندقم الى النافذة محاولا النظر الى اسفل نحو 
خوط السكة الحدة . 
اي رجل؟ 
جورع 
گان هتاك رحل حارم التافد ةج 
اصیب راسه بطلق ناري 
ماز |؟ 
(منفعاا) 
هيلي ١‏ انا لاأمزج . جنة رجل ميت 
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تدلت من الاعلں 
أصفحة )۲١‏ 
كان معطفه معلقا . لقد رايتة. 
قد يوقفون القطار 
هيار 
E‏ 
هيا الآن . اجلس تحتاج مزيدا من الشمبانيا 
جورج 
انا امزح . هی لقد رایثه 
شیا 
يجلس جورج وتسكب هيلي شمبانيا . جورج يكرعها بجرعة واحدة 
جورع 
باللعحب . للااضصدق 
هيلي 
ولأانا 
جور ج 
لكنني رايته . لقد رآيته حقا . 
هيلي 
موکد رایته .لقد رایت شیئا . ولگن من يعلم . 
ماهو؟ جريدة قديمة . طائرة سبي ورقية 
قناع هالوین . قد یکون ای شیء : 
جورع 
انا ماک انیا کائح س :رل میت 


et 
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عیناء انتا واضحتي 


شی 
اكثر وضوحا من راسك . انت تتخيله باجود ج 
جورج 
ا : انالم ا تله 
هيلي 


ا اد اتل بالمسؤول واخبرة نما رایت 
ماتزال عندنا قنينة شمبانيا اخری 
(صفحة ۳۷) 
جورع 
هيلي 
من أينْ ستراوده هذه الفكرة؟ 
ولكن ياهیلي كان الاأمرواضحا 
شياو 
تعال ال هنا 
هيلي تسحب وبسادته وتحثه على أن یرفع ساقیه الى اعلی | کور ج نفسم خفهنا . 
جل لے 
اشعربدوار 
استلق 
جورج د يستلقي وظهره على السرير . تصدر عنة آهة . ترقع هيلي جهاز المسجل i‏ 
الذي توقف عن العمل عندما ركه جور ج تنظر ال فاخو لها نحا عن مكان أمان تضهه 
فيه . تضفط على الزر فتبدا مويسيقى (موضوع هياي) وتضعه على رف عال قرب 
ألتافدة . 
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Ere 
اذا گائت هدو تشنة المسندات فاتنى اقلعم‎ 
الذهن يخد ع طيلة الوقت . انت تعرف هذا‎ 
هيل تطفىء الانراروتستلقي الى جانب جورج . يرمقها بنظرة طويلة‎ 
من المؤكد انها اغنية جميلة‎ 
نعم . انها جميلة‎ 
بقبل شفتيها برقة ويتطلع اليها بقدر كب من الحنو‎ 


جودږي 
انت جچميلة باهي 
هيل ٠‏ عل الرغم من تعقيدها ١لم‏ تعتد هذا الحنو . عيناها تغرو رقان بالدموع 


واا حك انضا 
يتحرك نحوها ثانية ويقبلان بعضهما بعضا قبلات طويلة وحارة . هذه أول مرة 
يبديان حاجتهما الحقيقطة ورغبتهما المشتركه عن ها نتاس القبلة بنظر كلاهماالى 
لاخر عارقين ان هدا الشعور الى يريطهما شغور خاص خقا 
جودج 
هيلي 
ریها َ گلانا يحلم 
ترتمی بين ذراعيه ويعانقها بتوق 
لاحظ كيف ان المشهد يجسد البداية والوسط والنهاية . انه ايضا موضع حبكه ي 
نهاية الفصل الاول . اذن جد حادثاً اوحدثا يقع في الفصل الثائي . لاحظ الرقة التي 


ا٦‎ 
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ii fF RF 
تمرين ؛ اكتب مشهدا بوساطة خلق (سياق) وبعده اسس‎ 
(المضمرن) . جد هدف المشيد واختر إمكان) المشهد ر‎ 
(زمانه) . جد (المكونات) او [العناضر) الئى يحتويها المشهد‎ 
: للق راغا ویعد ا رلتولف در ایا فر :ادر اسا راع‎ 
قانحث عن الصرا ع قصتك تندفع الى الاما داثها خطوة‎ 
فخطوة فشهدا فمشیدا نحو الحل‎ 


ay 
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الفصل الحادي عشر 


الأقتباس 


الاقتراب من فن .الأقتباس: 


ان إقتباس السيناريو من رواية او كتاب أو مسرحية او مقالة فو أشبه مايكون 
بكتابة سیناریو اصل . «ان تقتبس» معناه ان تترجم «وسطا۲ 18011 ال «وسط» 
اخر . وهو يعرف (الاقتباس) بأنه القدرة «علل خلق المناسب او الاثم عن طريق 
التغيير او التعديل» ٠‏ تحويرشي ءلخلق تغيير في البناء والوظيفة والشكل مما ينتج عنه 

بععنى آخر » الرواية هي الرواية والمسرحية هي المسرخية والسيناريو هنو 
السيناريو . ان اقتياس سيناريو عن كتاب يعني تغيمر الثاني (الكتاب) الى الارل 
(السيئاريو) ٠‏ وليس مطابقة احدهما للآخر . انهما ليستا رواية ومسرحية معدتين 
لگنا فرلن ستمائن بل هما شعلا مخطلام. :خقاخد ورا : 

عندما تقتبس سيناريو عن رواية أو مسرحية او مقالة او حتى اغنية ١‏ فآنك تفر 
شکلڈ الى شکل آخروتکتب «سیناریو» (مستمداً من مادة اخری) 

في الجوهر ؛ومهما يكن الام فانك ماتزال تكتب سيناريو اصلياً ٠‏ وعليك ان يكون 
مقتربك منه بالطريقة تفسشها '. 

تتغامل الرواية عادة مم الحياة الد اخلية لشلخص ما » مع افكار الشنخصية؛. 
ومشاعرها وانفعالاتها وذكرياتها الواقعة ضمن المشهد الذهنى الد اخ #موءءفم أ" 
الفعل الدرامي . تستطيع في الرواية انتکتب .اة هق اة وا هة و فقا 
صفحة او فصل واصفا الحوار الداخلي لافكار الشخصية ومشاعرها وانطباعاتها . 
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تقع الرواية عادة د اخل رسم الشخصية . 

اما المسرحية » فتروي بالكطمات م«تصف الافكار والمشاعر والاعحداث لل حوار على 
خشبة مسرح محدد المساحة . 

المسرحية تتعامل مع (لغة) القعل الدرامي . 

السيناريو يتعامل مع ([الخارجبات) ١‏ مع التفاصيل : صوت الساعة ؛ طفل يلعب 
في شارع خال »سيارة تستدير عند المنعطف . السيناريوقصة تروى بالصوروريوضم 
ضعن سياق من البناء الدرامي . 

جاك لوك غودار المخرج الفرنسي الميد ع الذي أخرج «اللاهث» و «عطلة نهايه 
الاسبوع» و ءعاش حياةٌء يقول ان الفيلم ينشىءالغته الخاصنة به زان فليا ان نتعلم 
كيف نقرا الصورة . 

يجب ان ننظر الى الاقتباس نظرتنا الى السيناريو الأصل . الاقتباس إنما (ييدا) 
من وة او قا اى ن ]و خو او اغ ١‏ آي آنه اة مد 3 جن امي :: 
من نقطة بد اية ولا شيء غب ذلك : 

«كلهم رجال الرئيس» مثال جيد . اقتبس وليم غولدمن نص الفيلم عن كتاب 
لبرنشتاين و وودوارد (علينا الآ ننسى ان الكتاب يدور حول قضية ووترغيث) ١‏ هناك 
عة اختیانا درامپا کان ني الیل اليها حال . يقول غولدمن في مقابلة معه في 

شښوود اوکس انه کان اقتباسا عا صسعبا : «كان علي ان اقترب الى مادة صعبة بطريقة 

نچا درن انون ی كان علي أن اخلق قصة من لا قصه . كانت المسالة 
دائمامسالة محاوؤلة معرفة ما القصة لمشروعة» . 

وتف دا «ينقهي الفيلم متلا وسططمقن الكثاب .. اتخذنا قرارا بان تنهده 
هناك » عندما وقع هالدیمن في خطاً ۰ لا ان ننهیه عند استعراض وودوارد وبرنشتاین 
وهما يواصلان شهرتهما الكبيرة . يعرف المشاهدون مسبقاً انه قد ثبت على نحوقاطم 
انهما على حق واتهما واحسلا مهمتهما واغتنيا واشتهرا وكان اثيرى الصحافة . ان 
نجرب وننهي «كلهم رجال الرئيس» في ملاحظة متفائلة فان هذا يعد خطاً .لذا انهينا 
الفيلم عند هذه النقطة . عند خطا هالديمن ‏ النقطة التي تتعدى قليلا منتصف 
الكتاب . المهم في السيناريو هو التركيب المحكم . كان علي ان اتاكد اننا قد عرفنا 
ماآردنا ان نعرفه حين اردنا ان نعرفه . فاذا تملك المشاهدين اضطراب فاتنا 
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نخسرهم» . 

يبدا غولرمن باقتحام مجمع ووترغيت ١‏ انه تتابع محكم ومشوق » وبعد القاء 
القبض على الرجال بقدم لنا غولدمن وودوارد (روبرت ريدفورد) ف الجلسة الاولى من 
سماع الشهاد ات ١‏ يرى وودوارد محامياً من الطبقة الراقية ف قاعة المحكمة »يساوره 
الشك :ومن ثم يستفرق ف المحاكمة ؛ عندما ينضم برئشتاين اليه في القصة إموضم 
الحبكة )١‏ ينجحان في التوصل الى خبط الفموض والدسيسة الذي ادى الى سقوط 
رتيس الولابات المتحدة . 

الماد 3 الاإصلية مصدرا مكتوب ١‏ اها عاذا تفعل لتصوغها في سيناريىفهذء اة 
خرو کے لك :قى تخسفت اتشات او ماش اؤ جوادت او ادا لاتاننیت روا 
في سيناريو . إجعل السيناريوبصرياً ‏ اجعله قصة تروي بالصور . 

يفعل غولدمن هذا في «رجل الماراثون» .لقد اقنبس السيناريومن رواية . انه يقول 
ميسالني الناس ان كنت قد كتبت سيناريو الفيلم قبل الرواية فأجيبهم 3 .بدا . 
انها روانة او :والواقم انها أث شتربت للسينما مضصادقةء» . 

قزل الاراتون سيدا بو عق جذاً الرواية داخلية » معظم الفعل يقع في د اخل 
راس الفتى . والمشهد الوحيد الذي يؤدية مباشرة. في الرواية (و) الفيلم هو مشهد 
اوليفيه لي مقاطعة دايموند . انه مشهد خارجيٰ ليس علي ان اکون جادا فيه لانه قد 
انجز .لقد فعل فعله في الرواية ؛ وفعل فعله لي السيناريو ؛ وفعل فعله في القيلم ٠‏ 

عندما تقتبس رواية وتحولها الى سيناريوكانك لست ملزماً ان تبقى اميناً على المادة 
الاصلية . ولیس قبل وقت قصير اقتبست رواية وحولتها الى سیناریو . كان علي ان 
ابدا من نقطة الاق .انپا رواب کوارث تدور حول عالم ارصاد جوی یکتشف ان 
عبرا جایدیا جدیدا يڪل قرنناً ا ای چا وعندما يتغبر المنام يكون 
الأوان قد قات .يبدا العصر الجليدي . برسل عالم الأرصاد ومجموعة من العلماء ال 
ايسلندة للعاينة جبل هناك ؛ لكن السفينة تتجمد ل الجليد وتنتهي الرواية بموت 
الشخمبة الرئيسية متجمدا . 

هذا ماورد في الروانة . قصة كارثة تقم قي ستمائة وخمسين صفحة . انها قصة 


قررت ان ابقي على الشخصبة الرئيسية لكنني اردت ان اضعه في صراع انفعالي 
٣۱‏ 
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لاجل المزيد من القيمة الدرامية ٠‏ فجعلته ناطقاً سياسياً كائت له منزلته في جامخنة 
نيويورك . وان تصريحاته «اللأمسؤولة» بشآن العصر الجليدي الوشيك قد تهدد 
منزلته في تلك الجامعة . 

گان علي ان اعرف ماذا افعل بالقصة وكنت بحاجة ألى تقير التهانة الى خاتمة 
«مبهجة » أو ايجابية . اردت ان تعيش الشخصيات لا ان تموت متجمدة ني الجليد . 
لذا گان علي ان اخلق عتاصر جديدة (مستمدة من) الروانة . بدات ادرك انني رند 
بداية مثيرة . عدت الى الرواية . وق الصضفحة ۲۸۷ وجدت ان الشخصية الرئيشية 
تسافر الى الجبل الثلجي في ايسلند لتقيس حركة هذا الجبل . قررت ان ابدا في سهل 
جليدي واسع في ايسائدة . ان آبدا من عنحر بحري . فبينما تتوغل الشخصيات 
عسقا تحو مركز الجبل الثلجي تحدث هزة تسبب اتهيارا جليديا ‏ فتستطيمع النجاة 
بصعوبة . انه تتابع بصري قوي مهد للقصة على نحومناسب . 

عند ما يعود البروفسور الى نيريورك ويقدم نتائج بحه الى رؤسائه لم يصسدقه احد . 
غاصفه الموسم الثلجية الارلى والتحذير يصبحان موضم الحبكة في نهايه القفصتل 
الأول . العاصنفة تحدذث ف هالوين (وهي فكرتي) لانها ممكنة ١‏ ولانها تتابع بضصري 

اليك صياغة الاحداث التي سنقم 

الفصل الثاني يمثل مشكلة اخرى قلت القغل الى ثلاثة تتانعات اساسنة :اولا': 
تنظم الشخصية الرئيسية شبكة عالمية من العلماء الذين يدرسون المشكلة ويحلوتها . 
ثانباً : مدينة نيويورك تتجمد . ثالثاً : يتقبل التاس في النهاية الحقيقة ويحاولون ان 
يضعوا خطة . لقد وضنعت هذه التتابعات معأ الى جانب حوادث من الرواية ونا على 
وعي بان علي ان اتحاشئ الصيغة الجاهزة من افلام الكوارث »ففي ذلك الوقت لم تكن 
هناك سوق لأفلام الكوارث . وكما اشرت ٠‏ ان نهاية الرواية لم تتفم . قكان علي أن 
اغيرها . انهيت الفيلم بقصة مستقبلية عن البقاء على قيد الحياة : 

غبرت الفعل على نحو ادى الى تجمد سفينة العلماء في الجليد (موضم الحبكة في 
نهاية الفصل الثاني) حعلت الشخصية الريسْية ١‏ العالم ١‏ وصديقته العالة 
ويشخصيات اخرئ ١‏ يغادرون السفينة ويحاولون التكيف مع ظروف الجليد بالطريقة 
الد اشفهاالا تضوف الالفناسنة الا رة 
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الفصل الثالت ١‏ اذن ١‏ جديد برمته . تسافر الشحصيات بوحدة مكوتة من تسهة 
افراد . تصيد غزال الرنة E‏ المشرين r‏ 
السيتاريو عندما تنجب صديقة العالم وادا/ء وتجحت النهابة تاا 

جلما اہین مبیفارقی بن بوانة جب إن رن الاتاس تجریة پم رة دة 
مهستلك کاتباً للسیناریی :منیقے , ار تیقے قر , امنا على (وحدة) مادة ادر فقط . 

نرى في المشهد الاخررنوا كروس وهو يبكي فوق جثة ايفلين كما نرى غيتس . الذي 
روعه المنظر » وهویخبر ؛ ایسکوبار بان کروس هو «المسؤول» عن کل ما حدث . دلت 
نهايه المسودة الثالثة لتتلاءم مع وجهة نظر تاون ١‏ ولكن الحل بقي كما هو لي المسودة 
الثائية . يقتاد غيتس الى الحي الصيني غير ان ايسكورباركان هناك قبله فيعتقل المخبر 
الخاص ليحتفظ به دليلاً ويضع القيد في ديه . وعندما تصل ايفلين مع ابنتها - اختها 
ڀقترب كروس من الفتاة الشابة . فتطلب سنه ايفلين ان يبتعد عنها وعندما يسر تشهر 
مسدساً وتطلق النار عليه وتصيب ذراعه ثم تقود سيارتها وتهم بالهرب . فيطلق 
الشرطي لوج النار فيقتل ايفلين باحصسابة ي عينها(جعل سوفوكليس اوديب يفقا عينيه 
یکتشف انه زنى باهه.) 

هناك استتناءاث بلا شك ٠‏ قد کون الاستتتاء الكش ايزا مى القن الذي تبه 
جرن فپوستن لفیلم «الصسقر المالطي ٠‏ . كان هيوستن قد اقتہس النص من رواية مجبال 
سيرا العالية» لدبليو. آربورنيت ‏ وكان الفيلم » وهو من بطولة همفري بوغارت وايدا 
لوبينو قد حقق نجاحاً وستح الفرصة امام هيوستن ان يكثب ويخرج فيلمه الأول كما 
قرر ان يعيد كتابة «الصقر المالطي» لداشيل هاميت. قصة سام سبيد الؤليسية قد 
انتچتها شركة وارنر برذورز سرتين قبل ذلك المرة الاولی فیلم کرمیدي عام .1١۹۳١‏ 
بطولة ریكاردو كورتيز وبيب د انيالز؛ والمرة الثائية عام ٠۹١١‏ ف فيلم « الشيطان يلتقي 
بسيدة٠؛‏ بطولة وارن وليم وبيتي ديفزء وكلا الفلمين لم يصبهما النجاح. 

احب هيوستن جو الرواية ورای ان يبقي على وحدتها لي فيلم سينمائي . قجطلها 
قصسة بوليسية مثيرة وواقعيه منسجمة مع اسلوب هاميت . وقبل أن يغادر المدينة الى 
المكسيك لقضاء اجازته ‏ اعطي الرواية الى سكرتيرته وطلب متها ان تدرسها جيدا 
وتجزیيء السرد المکتوب الى شکل سیناریووتسمی کل مشهد داخلي اوخارجي وتصف 
الفعل الاساسي باستخدام حوار الرواية . 
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وف اثناء ماكان هيوستن خارج البلاد ‏ وقع النص صدفة لي يد جاك بل ١‏ وارند . 
فاخب ر هيوسشن. الكاتب - امرخ الذهول 7 لقف حت الت .فد فهمت حقا ج 
الروايه . صور النص كما هو .مع تبريكاتي!» . 

قام هيوستن بتصوير النص كما هى فكانت النتيجة قيلمَاً امريكيأً راثعاً ٠‏ يتحدث 
وليم غولدمن عن الصعوبات التي لاقته اثناء کتابة «بوح کاسیدی وصاندنس کید 
فيقول: «اولا وقبل كل شيء حمل البحث الذي يكتب عن افلام رعاة البقر لان اكثره غير 
دفیق . فعال کتأب نضوصن افلام «الویسترن» ان «یؤبدوا» اساطیر مزیغه یبد اون 
متها آفن الف و اا نكف مانا وة ماه ۽ 

قضى غولدمن ثماني سنوات لي كتابة بحثه عن بوج كاسيدي . وعن طريق الصدفة 
وجد «کتابا اوبعض مقالات او مقطعا مکتوبا عن شخصیه بوج .لم يكن هناك شي ء عن 
صاندئس ١‏ كان شخصية مجهولة حت ذهابه الى امريكا الجنوبية مع بوج » . 

وجد غولدس ان من الضروري له ان یشوه التاريخ لكي يجعل بوج وصاندنس 
یغادران امریكا وبتجهان صوب امريكا الجنوبية . هذان الشخصان كانا آخر 
الخارجنن على القانون . 

الرمن تغب » والخارج على القانون ل افلام رعاة البقرلم يعد يقوم بالاقعال نفسها 
التي کان يقوم بها مندٌ ان وضنعت الحرب الاهلية اوزارها . 

بقول غولدمن عن الفيلم: «سطا بوج وساندنس على بعض القطارات واثر ذلك 
شكلت فرقة مطاردة وتعقبتهما بلا كلل . فر الاثتان ويقفزان فوق هاوية بين جبلين 
عندما يكششفان ان ليس بوسعهما التخلص من فرقة المطاردة فيذهبان الى مريك 
الجئوبية . ولكن في الحياة الحقيقية . يهرب بوج كاسيدي عندما يعرف بأمر فرقة 
المطاردة ويغادر البلاد حال ٠‏ لقد عزف انها نهايته وانه ليس بوسعه التملض منها ... 

ويیضیف غولدمن : «شعرت ان علي 'ن آٻرر سېب عغادرة بطلي وهرويه فحاولت ان 
افلا فر وة الان ةحاقو ةقنز هاا طفق الى حه تمن ف ا لمشاهدون ان بجر ج فن 
البلاد الى الاندم.- 

معظم الفيلم مصنو ع . 'ستخدمت وقائع معينة . السطو على قطارين ١‏ تم اخذا 
ا من الفختافية وجرا تتانة اعالها نخازا :: الشاب وود كوك تة كان ف كلا 
القطارين . ذهبا الى نيويوزك ٠‏ حقاأ وذهبا الى امريكا الجنوبية قا ٠‏ لقيا عضرعهما في 
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بو يفنا بطلقات تارية ٠.‏ ةا ذلك فليس القلم سوي تتف وقطع » كله مصينوع ٠.‏ 

اشار .تي . إس . اليوت اة «التاریخ لیس سوی ممر تحايل» فحين تكتب 
سيناريو تاريخيأ لا عليك ان تكون دقيقا بشأن الناس الذين يعنيهم السيناريو الانيما 
يتعلق بالحدث التاريخي وبنتيجة ذلك الحدث . 

اذا ودب عليك ان تضبيف مشاهد فقأاضفها . واذا كان ضروريا فاضف تتابع 
مشاهد تشخص «عغ2ادممة٣۲ء‏ ۴× القصة ف اثناء تقدمها نحونتيجة تاريخية دفيقة 
فيلم «تابليون» لصانم الاقلام القرنسي ايبل غاتس . الذي صنعه:اول مرة عام 
۰١ ۷‏ واخرجه حدیٹا کیفن براونلو وانتجه فرانسیس قورد کوبولا ؛ توضیح رائع 
عن كيفية استخدام التاريخ نقطة انطلاق . يتتبع الفيلم حياة نبابليون الاولن . 
(إيمسرح غانس قدرة الصبي العسكرية البارعة في شجار . تذكر : الفعل هو 
الشخصصية ) وعندما يقفز الى عام ۱۷۸١‏ ليعرض ست سنوات من الثورة الفرنسيه فانه 
ينتهي بنابليون وهو يتو قيادة الجيش الفرنسي . ينتهي الفيلم بتتابع ثلاثي زائ 
(عملية الشاشات الثلاث)حيث يقود تابليون الجيش الفرنسي نحو ايطاليا . 

ومع ذلك ١‏ لاتكن(مفرط) الحرية ازاء التاريخ ؛ 

ي ورشة سيناريو اوربية حديثة ١‏ كتب طالب فرنسي فيلماً عن نابليون اثناء نقله من 
واترلی الى سانت هيلانة ٠‏ جغلة قيلماً شغزقاً ف الرومانسية ٠‏ القيلم قصة مخاهزات 
مليئة بالاخطاء التاريخية والاحداث الوهمية الواضحة . فشل في اعداد قصة الفيلم 
وفي كتابة بحث عن القصة وجعله مثالا جيداً على الكتابة الرديئة . 

يجب أن نقترب من اقتباس سيناريو من مسرحية وفق الاسلوب نفسه . فائت 
تتعامل مع (شكل) مختلف ولكنك توظف المبادىء نفسها . 

المسرحية ترو عبر الحوار وتتعامل مم [لغة) القعل السدرامي . تتحدث 
الشخصيات عن الكيفية التي بها تشعر » عن ذكرياتها وانفعالاتها واحداثها . ان 
الشخصيات والخشبة والاوضاع والخلفبة تمتزج جميعها الى الابد وفق تحديدات 
قوس المسرح . 

مر وقت ف عمل شکبرر عندما تمرد على تحدندات خشنة امسر م التي سماغا 
«ضقالة تافهة» و «هذء الداثرة الخشبية» فالتمس الجمهون «أن بتكمل الاذاء 
التمثيلي في ذهنه» كان يعرف ان خشبة المسرح لاتستوعب مشهد ا واسعا لجيشي يقف 
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ادها بخواجهة الآخر ازاء سنماء خالية في سنهول انكلترا المتموجة ١‏ عندما انجز 
د کن ھا راخدا دد ات د المسرح وبخلق فتا مسرحياً عطيماً . 

عندما تقتيس اريو من مس رحية فعليك e i E E‏ 
التي ت تشي اليها او التي تمد تتحدث عنها . المسرحيات تتعامل مع اللغة والحوار الدرامي 
في «عربة اسمها اللذة» و «قطة فزق سطع من الصقيم ا 
مموت بائم متجول» لآرثر مير اوا «رحطلة نهارية طويلة في اللبل» ليوجين اونيل “يقم 
الحدث على خشبة المسرح ٠‏ ف مجاميم ١‏ يتحدث الممثون الى انفضصتهم او ال بعضهم 
بعضاً . الق نظرة على اي مسرحية سواء آكانت مسرحية معاصرة كتبها سام شبرد مثل 
ملعنة الطيقة الجائعة» ام مسرحية ەمن یخاف من فیرجینیا وولف؟» لاد وارد البي . 

ولأن قعل المسرحيه منطوق فعليك ان تضيف اليه بعدا بصريا . ريما عليك أن 
تضيف مشاهد وحوارأ يشار اليهما في النص فقط ومن ثم في البناء رالتخطبط وتكتبهما 
بطريقة تقودك نحو المشاهد الزئيسية التي تقع على حشبه المسرح . ابحث عن الحوار 
من اجل طرق توسّع الفعل بصرياً . 

الفيلم الاويسترالي «بريكر موراتت» متال جيد بهذا الصمدد . المسرحية لكاتب كبنيث 
روس (الذي كثب مسرحية «يوم ابن آوئ ) وقام المخرح الاوسترالي بروس بهرسفولد 
باقتياس المسرحية واعدادها فلماً سيتمائياً تروي المسرحية قصمة قائد عسكري 
اوسترالي توجه اليهتهمة فيساق الى محكمة عسكرية ويعدم بسبب قتله العدو «بطريقه 
بشعة وهمجية». (حرب العصنابات) خلال حرب البوير .)١١١١(‏ يصبح ضحية 
سياسية . برق لي لعبة الحرب» قربان اوسترالي للنظام الكولنيالي في بداية القرن. تقع 
المسرحية في قاعة محكمة؛ لكن الفيلم يبدا بفعل يتضمن استرجاعات معارك ومشاهد 
من حياة الجندي العسكرية. والنتيجة فيلم مذهل وهشير. 

للمسرحية والفيلم :استقلالهما ٠‏ وهذا ثناء لكاتب المسترخحية ولصائم الفيلم . 
السيناريوهات التي تتعامل مع الناس » احياء كانوا ام امواتاً ٠‏ - نصوص سيرة - 
ينبغي ان تكون انتقانية ومكثفة لتكون مؤثرة . فيلم «ونستون الشاب» » على سيل 
المثال - الذی کتبه كارل فورمان - لايتعامل الا مم حوادث قليلة. لي حياة ونسترن 
تشرشل قبل انتخابه رئیساللونراء ٠:‏ 

حياة الشخصية هي بدابة ليس الا . كن انتقائيا! إختر فقط احدوثات او حوادث 
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قليلة من حياة الشخصية ثم ابنها في خط قصصي درامي . «ابنة عامل منجم الفحم؛ 
الذي اخرجه توم ريكمن ١‏ «لورانس العرب» ‏ الذي كتبه روبرت بولت ١‏ «المواطن كين» 
[المفتبس بتصرف عن حياة وليم راندولف هيرست) » الذى اخرجه اورسن ويلز ١‏ امثلة 
جيدة على الا حدونات القليلة في حياة الشخصية التي استخرجت وبنيت لي صياغة 
درامة . 
الخط القسسي الاإساسى هى الذي يقرر مقتربك من حياة موضوعك ١‏ لأقصة بلا 
خط قصصي ١‏ ولا سيناريو بلا قصة . 
قبل قتّرة قصسررة ١‏ حصلت احد ی طالٻاتي على حقوق فیلم يدور حول حياة اول اسراة 
محررة لي صسحيفة كبري . حاولت ان تضم كل شىء في القصة ١‏ وضعت السنوات 
الارلی ءلانھا كانت مثيرة؛ ‏ زواجھا ٠‏ اطفالھا «لانها توصلت الى مقترب غير عادي» : 
سنواتها الاو محررة عندما غطت موضوعات صحفية كثرة وكبيرة «لانها كانت مث 
عقا ا توليها مخضت محررة ١‏ واقضها اخو يسبب ان هة امااهتهرت لاخله . 
حاولت ان اقنعها ان تركز على احداث قليلة ف حياة هذه المراة ‏ لكنتها كانت 
مستغرقه في الموضوع الى حد ترى كل شيء على تحور موضوعي .لذا » اجريت لها 
تمريناً : طلبت منها ان تكتب خط قصتها في صسفحات قليلة . عادت الي وقد كتبت ستاً 
وعشرين صسفحة وهي في منتصف حياة شخصسيتها! لم تكن لديها قصسة .كانت عندها 
گرونولوجيا'*'مملة . اخبرتها بان هذا لاينقع واقترحت ان تركز على قصة او قصتين في 
حياة المحررة ١‏ بعد اسبوع عادت الي لتخبرني بانها عجزت عن اختيار القصة 
الأنسب ١‏ وعندما تسلكتها الحيرة » اسبحت قانطة ومكتئبة واستسلمت للياس 
اخت ا . اتصلت بي ذات يوم والدمو ع تنهمرمن عينيها ١‏ وحثثتها على العودة الى كتابة 
لمادة » ان تختارثلاثة من اكثر الاحداث اثارة في حياة المراة (تذكر: الكتابة هي اختيار 
وانتقاء) واذا تطلب الامر ١‏ فعليها ان تتحدث الى المرأة بشأن ماتراه من الجوائي 
الاكثر اثارة في حياتها وعملها . فعلت ذلك ونجحت في خلق خط قصصي مستمد من 
موضوع صحفي كانت قد غطته وادى ال تعيينها اول امراةمحررة . اصبح الموضوع 


الكرونولوجيادع٠‏ اد١٠٣‏ هس تقسيم الزن ال فترات تحديد 'اتواريخ الدفبقة للاحداث وترتيبهاوفقا 
لسطها الزمني. ارجم 
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ا . 

لديك مائة وعشرون صفحة لتروي قصتك . اختر احد اثك بعناية لتلقي وء على 
نصك وتوضسحه بمكونات بصرية ودرامية جيدة . ينبفي ان يقوم السيناريو على 
حاجات قصستك الدرامية . المادة المصدر هي بعد كل شيء ‏ ماد ة مضدر . انها نقطة 
الانطلاق وليست هدفألذاته . 

يبد ان الصحفيين يقضون وقتاً عصيبا لتعلم هذا . فهم في الاعم الأغلب يمرون 
بوقت صعب ف كتابة سيناريو مآخوذ عن مقالة . لا اعرف السبب سوى ان طرق بتاء 
خط قصصي درام لي فيلم تكون على الخد تفاماهن طرق بتاء المقالة الصضحفة . 

مقتربات الصحفي الى مهنته هي الحصول على الوقائع وجمم المعلومات » عن 
طردق كتابة بحث عن نص ومقابلة الناس المعنيين بالموضو ع .ومتى ماأمتلك الصحفي 
كل هذه الوقائم استطا غ أن يكتب مقالة » او ان بستخدم بعض هذه الوقائم او كلها أو 
ان لأيستخدم ابأ منها . ومتى ماجمم الوقائم فانه يبحث عن «ستارة» او مزاوية؛ 
للموضوع ومن ثم يكتب الموضو ع مستخدماً تلك الوقائع التي تلقي الضوء على مقالته 
وتسندها . هذه صحافهة جيدة . 

كد ت ماري عن الخو ع اها امت ف ن اا 
(فكرة) ب (موضوع) بفعل وشخصية ثم ائسج الخط القصصى الذي يمسإحه 
اذا امتلگٹت خطا قضضیا اساسا - تلاثة رجال سطون علل بنك جيس مانهاتن» - 
اعمل على توسيغه والبحث فيه وإخلق الشخصيات ‏ واكتب سير الشخصية وقابل 
الناس اذأ لزم الامر وأجمم المعلومات والوقانم المفقودة التي تبني قصتك وتسندها 
واذا احتحت شنا أخرللقصة فاخترعة ! 

الوقائه (تسند) القصة قي سيناريو معين . بل انها تخلق القصة . في كتابة 
الستاريو شفقل من العام أل الختاصى خد القضة اولالم اخم الوقاشم ٠‏ ف 
الصحافة تنتقل من الخاص الى العام ١‏ اجمع الوقائع اولاثم جد الموضروءع 

صحفی مشهور کان بکتب سیناریو مأخوذ من مقالة اثارت الحدذل گنها لحلا 
خلب + كاحت كي الوقائع حخة تضرفة وشح ذلك وج ان من الحتفب عليه لن اة 
من القالة يبرخ الحخاصر الت اختاجها ليخرل المقالة الى سبتارين جين ,قد 
ترت لااد لوان ا اة و القاض «امفحاسشهة ٠‏ قم بت اهاه 
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التاانين الافل من السيناريو عجزعن المواصلة ١‏ اصابه القزع ١‏ ثم صرف النظر عما 
N OTE PTET‏ 

لم يستطع ان يدغ a a E ss‏ الستتاریولىنگون سنناریو . اراد ان 
يكون اميناً على المادة الاخريئ قلم يجدههذانفعاً . 

كشمون مرندون كتابة ستتاريو أو دراما تلفزيونية مأخوذة من مقالة منشورة لي 
مجلة او صحيفة .اذا كنت بصدد اقتباس سيناريومن مقالة فعليك ان يكون مقتربك 
اليها من وجهة نظر كاتب سيناريو ؛ عم تدور القصة؟ من هي الشخصية الرئيسيهة؟ 
ماهي النهاية؟ هل تدور حول رجل القي القبض عليه وحوكم وبرئت ساحته من جريمه 
قل كتنف با لمخاكتة اثة متخب جقا ااهل توي حول شين المخارخ؟ حول 
(شن) یدزد السیتازیوا () يد رد عند ما تجيب ن هد: الإسثلة تستطيع ان تجسدها 
لي بناء درامي 

هناك الكثير من المشكلات المشروعة التي تصاحب اقتباس سيناريو أو دراما 
تلفزىوننة من مقالة أو قصة و ١‏ يجب ان تخل على ترخيضص بكتابة 
السبناريو وهذا يعني الحصول على حقوق الكتابة من الذين يعنيهم الامر ؛ تتفاوض 

مع المؤلف وربمامع المجلة أو الصحيفة امقام الناس تواقون الى التعاون عند القيام 
بمحاولة تحويل قصصهم الى الشاشة او التلفزيون . عليك باستشارة محام 
متخصص ف هذه القضايا ؛ او وكيل ادبي Literary agent‏ » اذا کنت جادا . 

لاتتقاعس عن الالتزاعات القائوتىة بابة خال :قان لم ترد آن تتعامل معها الأن فلا 
غك ان تتفافل مها ادا :اكب التعن آي الللخهى إو : شيء ما جذبك الى المادة . 
ماهو؟ فتش عنه . قد تقرر كتابة نص ماخود من مقاله ا کف آلت اله 
الكتابة . اذا اجدت الكتابة فقد ثريد ان تعرضه على المعنيين بالامر . واذالم (تجد) 
كتابة النص فلن تعرف ماسيؤول اليه وعما يجري . 

لقد ناقشتا اقتباس السيناريوهات من الروايات واسرحيات والمقالات ٠‏ ويظل 
السؤال قائماً؛ ما (هى) فن الاقتباس الجميل؛؟ 

الاجابة: لاتكن اميناً على الأصل الرواية رواية والمسرحية مسرحية والمقالة مقالة 
رالشدواريو سيناريى والاقتباس انعا هو سينازيو ال عل الدوام , اتها اشكال 
مختلفة . 
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شانهاشأن التفاح والبرتقال 1 
# ## 


تمرين : افتح رواية على نحو اعتباطي واقرا صفحات قليلة . لاحظ 
كيف يؤضفالفعل القضتصي نفع د اخل راس الشخضية؟ ابروي 
بحوار؟ ماذا عن الوصف؟ خذ مسرحية وافعل الشيءنفسه . لاحظ كيف 
تتحدث الشخصيات عن نفسشها او لاحظ الفعل ف المسرحية . ثم اقرا 
صفحات قليلة من سيناريو (كل المتجزآت في هذا الكتاب تفيد) ولاحظ 
كيف ان السيناريويتعامل مع تفاصيل (خارجية) ومع احداث ومع (ما) 
تراه الشخصة . 
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Screenplay Form شكل السيناربو‎ 


عرض شكل السبناربو: 


عندما كنت رئيساً لقسم القصة في سينموبيل واقرا بمعدل ثلاثة سيناريوهات في 
اليوم كنت استطيع ان اعرف مذ الفقرة الاولى ان كان السيتاريوقد كتبه محثرف او 
هاو ان وفرة زوايا (الكاميرا) » كاللقطات الطويلة او اللقطات القصيرة ‏ وتعليقات 
اقتراب العدسات وابتعادها5 200 وحركات الكامبرا وموقم الة التصوير يكشف 
توا عن :ان الكاتب هو كاتب سبتار نو تة الخيرة ولايعرف مادا تقل . 

ولائي قاحس سیناریوهات ‏ فقد كنت ابحث د اما عن عذرلكلا اقرا نصا . لذا 
عنذما اجد نضا -مثل النص الذي يضم تعليمات مفرطة عن الكاميرا - استخدم هذا 
العذر .لم يكن علي ان آقرا عشرصفحات منه . في هوليوود لن تستطيم ان تبيع تصاً 
بلا مساعدة قارئي . 
لاتعط القاريء*عذراً ف ان لايقرا تصك . 

هذا مايبحث فيه السيناريو . ما هو السيناريو الاحتراف وما هو السيناريو (غير) ٠‏ 


الأحتراق . 
اة يفني سستفاشاً انقضباض الكاسرا ء 
ه القارىء هنا كما اشرت هو فاحص النص الذي يجيزء اول - . . -المترجم - 
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ويبدو ان لكل امريء بعضاً من التصورات الخاطئة حول السيتاريو . بعض يقول 
انك اذا کتبت سیناریو فانت «ملزم» بالكتابة بلغة (زوايا الكاميرا) ١‏ واذا سالت عن 
السيب قاثه يتمتم شيئاً عن «المخرح العارف بما يحتاجه القيلم» لذا فانه يقوم 
بممارسة تفصميلية عدبمة الجدوئ تسعل «الكتابة بزوايا الكاميراء . وهذا لاينفع . 

شکل السنثاریی بسيط بسیط جد ا . والواقع ان کثیرین حاولوا ان پجملوه اكثر 
تعقيداً . ذات مرة اشار زیتشارد فيئمن الحائز عل جائزة وبل للفيزياء :من گال 
تیج .ان قوائين الطبيعة بسيطة جد . علننا ان نرتقم فوق تعقيد الفكر العلمي لنرى 
هذه القوانين» .اكل فعل رد فعل يساوية في المقد ار ويعاكسه في الاتجاه . 

هل هناك اكثر بساطة من هذا . 

ف . سکوت قیتز جراد مثال جید . جاء فیتز جبرالد ٠‏ وربما هومن اكثر الروائيين 
الامرىكان موهبة ف القرن العشرين . الى هوليوود ليكتب سيناريوهات . فقنشل فشلڈ 
ذریعاً .۔حاول ان «تسلم» (زوايا الكاميرا) وتقئية الفيلم المعقدة .واد خل هذا قي کتاباته 
السيناريو . وما من نص غمل فيه الا ويعيد كتابته . كتانة شاملة واتجازء الوحيد ل 
کتابه السيتاريو لم يكتمل . انه نص اسمه «الخيانة الزوجية» الذي كتب لجوان 
کراوفورد ف الٹلاثینات ۔ جاء على نمط تولیف بحري : 

لکن القصمل الثالت كان ناقصاً فتراكم عليه التراب في اقبية الاستوديو . 

کابون منن یریدون كتابة سیناریوشات بمتلگون القلیل من سکوت فیتز يرالد قي 
ا 

ان كاتب السيناريو (ليس مسؤول) عن الكثابُة ب (زوايا الكاميرا) وبمصطلسح 
اللقطة التفصيلية هذه ليست مهمة الكاتب . ليس من مهمة الكاتب ان يخبر المخرج 

ب (ما) یصوره و (کيف) يصوره . فلو حددت للمخرج الكيفية التي ينبغي عليه ان 
يصور بها كل مشهد فان المخرج سيرمي النص جانباً . وهو معذور . 

مهمة الكاتب ان يكتب نصا ومهمة المخرج ان يصنع فلما من هذا النص ١‏ ان يأخذ 
كلمات مكتوبة ويحولها الى صور ي القيلم وظيفة المصسور هي أن ينر المشهد وينصب 
الكاميرا لتستوعب القصة سينمائيا . 
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صادف ان كنت بين فريق فيلم «العودة الى الوطن» مع جين فوندا ٠‏ جون فويغت 
وبروس ديرن . كان المخرج هال أشبي يجري (بروفة) مع جين فوندا وبنيلوب ملفورد 
على احد المشناهد ؛ في حين ان هكشل ويكسلر » مدير التصوير ٠‏ كان يشتحد لثصب 
(الگاميرا) 

واليك طريقة العمل ١‏ جلس هال آشبي في ركن الى جائب جين فوندا وبنيلوب 
ملفورد ٠‏ يراجع سياق المشهد . هاسكل ويكسلر كان يخبر فريق العمل اين توضع 
الاتارة . بدا اشبي وفوندا وملفورد يتجمعون في مكان المشهد ١‏ فوندا تحولت الى هذا 
الخط ١‏ (بيني) دخل هذه المشعرة 0118 "' ١‏ يتقدم نحو السرير ١‏ يفتح جهاز التلفزيون 
وهكذا . وعندما آنتهوا من اتخاذ مواضعهم في المشهد ‏ تبعهم هاسكل ویکسلر ب 
«عدسة مجهرة: 0608 8(8 , متا زاوية الكاميرا الاولن . عندما انتهى هال أشبي ِ 
العمل مع فوندا وملفورد ١‏ عرض عليه هاسكل ويكسلر المكان الذي يريده موضعاً "٠‏ 
للكاميرا . وافق آشبي . نصضبوا الكاميرا ٠‏ مشت الممثلات نحو مكان المشهد .اعد 
حفظ النص مرات ١‏ اجريت تعديلات طفيفة . واستعدوا للتصوير . 

هذه هي الطريقة . القيلم وسط تعاوني ٠‏ يعمل الفنيون معأ ليصنعوا فيلماً . لاتفلق 
بشأن إزوايا الكاميرا!) . إنس كتابة مشاهد تصف الحركات المعقد ةلكامررا بانافيشن 
۰ڈ ات عدسات بحجم خمسين مم محمولة على رافعة شايعن 

مع ذلك ٠‏ مر وقت قي العشرينات والثلائينات حينما كانت مهمة المخرج ان يوجه 
الممثلين وكانت مهمة الكاتب ان يكتب ب (زوايا الكامبرا) للمصور . لم يعد هذا 
خا قهذ ةد لنست موتك . 

مهمتك ان تكتب نصا ؛ مشهد أ اثر مشهد ١‏ ولقطة فلقطة . 

ما شي الاقطة؟ 

اللفطة هى ماتراء الكاعرا 

المشاهد مكرنة من لقطات سواء آكانت لقطة واحدة ام سلسلة لقطات اما ددد 
اللقطات او نوعهاقليس هذا مهما هناك لقطات كثرة متنوعة . بوسعك ان تكتب 


« مصطاج مرحي وسينمائي وتلفزيوني تشعر الممثل بان دوره في الحوار او الفعل قد حان ‏ وهنا تعني 
الاشعاربالبدء بالتصوير _ المترجم - 
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مشهدا وصفياً على نحو «الشمس تشرق فوق الجبال» . قد يستخدم المخرج لقطة 
واحدة أوثلاثاً أوخمساً اوعشرلقطات مختلفة ليحصل بصريا على جو «الشمس تشرق 


قد بكتب المشهد في (لقطة رئيسية (310 asterص)‏ ار لقطات محدد 3063 


٠ ١‏ تغطي اللقطة الرئيسية (مساحة عامة) : غرفه » شارعا » صالة . تركز 
(اللقطة المحددة) على جزء محدد من الغرفة » الباب » أؤلنقل ‏ عتبة مخزن محدد لي 
شار ع اولي عمارة محددة مت التاق من افيا اجى و :الي الصيتيء في 
لقطة رئيسية : في «شبكة التلفزيون, استخدمت لقطات محددة ولقطات رئيسية ٠‏ اذا 
اردت ان تكتب مشهد حوار في لقطة رئيسية فكل ماتحتاج اليه هو: مشهد داحلي - 
مطعم ليا . دم شخصيائك تتحدث ببساطة بلا اشارة الى (الكاميرا) او اللقطة . 
لك ان تستخدم العام او الخاص كما تشاء . قد يكون المشهد لقطة واحدة » سيارة 
تتسابق في شار غ اوسلسلة لقطات لزوچین پتجاد لان عند ركن . 
اللقطة هي مانراه (الكامرا) 
لنلق نظرة اخرى على شكل السيناريو 
(۱) مشهد خارجي Ea:‏ 
(۲) شمس لافحة تشيط الارض :كل شىء منبسط وقاحل . على مسافة بعيدة سحابه 
غبار تتقدم ف اثناء ماتشق سيارة الجيب طريقها الى المشهد . 
(۳) انتقالة 
سيارة الجيب تسر ع عبر الأاشواك والصبار 
٤ (‏ ) مشهد داخلي . سبارة جيب .لقطة جلى جو شاکو . 
)٩(‏ قود جو بتهور . جل تجلس بجانبه » انها فتاة جذ ابه في العشرينات 
() جل 
(۷) (بصوت عال) 
(۸) کم تبعد؟ 


ق 
قرانة ساعتین .انت على مايرام؟ 
)١ (‏ تبتسم ضجرة 
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جل 

ساتدبر الامر 
)١٠١(‏ فجاأة » يتوقف المحرك . ينظر احدهما الى الاخربقلق 
)۱١(‏ قطع الى : 


هذا بسيط . اليس كذلك 
هذا شكل سيناريومناسب ومعاصرواحتراف . هناك قواعد قليلة جداً وشت« هي 
سطور دليلك . 


سطر ١‏ -هو المكان العام اوالمحدد . قنحن في الخارج ١‏ مشهد خارجي لي مكان 
مافي (صحراء اريزونا) » الوقت نهاراً . 

سطر ۲ - حذْز مضاعفا* اعطوصفأ للناس والامكنة والافعال ‏ حيزواحد "امن 
الامش الى الهامش . ارصاف الشخصيات او الامكنة يجب الا تزيد على اسطر 
سطر٣‏ - حيز مضاعف ١‏ المصطلح العام «انتقاله» يحدد تغيير بؤرة الكاميرا (انها 
لیست تعلیمات گامیرا » انها «اقتراج») . 
سطر٤‏ - حيز مضاعف . هناك تغير من (خارج) سيارة الجيب الى [داخلها) . نحن 
نركز على الشخصية جو شاك . 
سطرة _ الشخصيات الجديدة تكتب د ائما بأاحرف كبرة منفصلة . 
سطرا-الشخصسية التي تتكلم تكتب د انما بالاحرف الكبيرة وتوضم وسط الصسقحة . 
سطر۷ - التعليمات المسرحية الخاصة بالممثل تكتب بين قوسين وتوضع تحت اسم 
الشخصية المتحدثة . تكثب بسطر واحد داثما . لاثسىء استعمال هذا الا عند 
ES‏ 
سطر/ - يوضم الحوار في منتصف الصفحة .لذا فان حديث الشخصية بتخذ شكل 
قالب لي منتصف الصفحة يحيطه الوصف من الهامش الى الهامش . اسطر الحوار 
تکون د ائما مکثوبة في حیز واحد 


« قسن بالحيز المضساعف هو ان تترك قرغا قد د سم بين سطرين. - المترحم - ! 
هه قصد بالحيز الواحد هو ان تترك فراغاً قدره ١‏ سم بين سطرين. - المترجم -. 
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سطر ٩‏ - التعليمات المسرحية تشمل ايضاً ماتفعله الشخصية ضمن المشهد ١‏ ردود 
فعل :حسمت وغر ذلك . : 
سطر ۰ ١‏ مؤثرات الصوت أو مؤثرات الموسيقي تكتب بالحروف الكبرة داتما : 
الاتبالغ ف المؤثرات . الخطوة الاخيرة في عملية صناعة الفيلم هي تحويل الشريط الى 
مونتدري اموسيقى وامزرات .الفيلم «مغلق» اني ان مجال الصورة لايمكن تغييره أو 
استبداله . بقلب المونتيريون صفحات النص بحا عن مُشعرات الموسيقى أو 
المؤثرات تستطيع ان تقدم لهجيد الحون ب وضع اشارات للمؤثرات الموسيقية أو 
الصوتية بحروف كبيرة : 
الفيلم يتعامل مع نظامين ‏ الفيلم » هو مانرى » والصوت هو مانسمع . يدهب 
الفيلم كاماد الى الصوت . بعد ذلك يوضع الاثنان في عملية مزج الصورة والصوت . 
انها عملية طويلة ومعقدة . 
سطر ١١‏ اذا اخترت ان تشر الى نهابة مشهد فلك ان تكتب : (قطع ال ,)اننا او 
(«التبهيت»)0) 15501۷8 (التبهیت بعتى تداخل صورتين مع بعضهما . الصورة 
الأول تختفى تد ريجاًانا ۴4۵6 والصورة الثانية تظهر تدريجياً ١أ )۴۵١8‏ أوقد 
یستعمل مصطلح اختفاء الصورة التدريجى ليشتير غادة الى وجود تضاؤل تدريجي 
للصورة باللون الاسود . وتجب الاشارة هنا الى ان المؤثرات البصرية › مثلم لاختفاء 
التدريجي للصورة» او «التبهیت» ٠‏ هى قرار بتخدهد الخرح أو المونتم .ولیس 
الگاتب . 
هذا كل ماهو موجود في شكل السيناريو الاساسي .الامربسيط . 
انه شکل جديد لمعظم الذين يريدون ان يكتبوا سيناريوهات .لذا ٠‏ اعط لنفسك 
وقتاً لکی «تتعلم؛ كيف تكتبه . لاتخف من ارتكاب اخطاء . يستلزم ذلك وقتا لتعتاد 
عليه ١‏ وكلما اخطآت اكثر سهل عليك الامر . يكتب طلابي احياتاً ٠‏ أو يطبعون على 
الآلة الكاتبة ‏ عشر صفحات من سيناريو ليحضلوا ققط على »الاحساس» بالشكل 
ذات مرة گنت ادرس طالباً گان محررا تلفريونيا في شركة 085 اراد آن یکتب 
سیناریو له رفض ان یٹعلم الشکل . کتب تصه كما بكتب مؤضوعاً اخباريا ‏ حتى 
ا ت ي 


ا اخدتی الشر کات القلشر نو نة الخفنس ال سا اسرنتا التو خخ = 
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1 
انه استعمل الورق نفسه . عندما لفت انتباهه الى هذا ؛ قال انه قد غير النص بعد ان 
اقجز المسودة الأول هذه الطريقة التي بكتب بها كما اخبرني ٠‏ واه لايستسىخ 
الگتابه باسلوب ا خر ؛ وانه لن يخر من اسلوبه وما حدث انه لم ينجزتصاً ابداً 
اذا كنت تكتب سيناريو فاكتبه بصورته الصحيحة اكتبه ضفن شكل السستارنو 
منذ البداية .فهذا لصالحك ؛ 
من النادر ان تستخدم كلمة (كاميرا) في السيناريو المعاصر: فاذا كان نصك يقم في 
١ ١ *‏ صيقحة ٠‏ فينبغي ان ايكون هناك اڪثرمن اشارات معدودة الى (الكاميا) .ریما 
عشعر اشار ات . تقول الاس :انا ات لاتستعمل كلمة (كامررا) وان اللقطة هي ماتراه 
(الكاميرا) قكيف تكتب وصفا للقطعة؟ , 
القاعدة هي ؛ جد موضوغاً للقطتك : 
ماذا تری (الكاميرا) آو مادا تری العبن ي اسقل جبهتك؟ ماذا بحدث ق الصوررة 
الو احد ۴۲۵۳۳٣85‏ لكل اقطة؟٠*‏ 
اڏا سار ينل من شقته الى سیارته قما هو موضو غ اللقطة؟ 
آهو بيل ام الشقة ام السيارة؟ انه بيل 
ولو صعد بیل الى سبارته وقادها في ااي ع فعا هو موضو ع اللقطة؟ بيل أو السيارة 
او a‏ اشا مالم ترد ان يقم المشهد داخل السبارة : مشهد د اخلي 
رة نهار me‏ انهاواقفة . 2 
اللقطة . 
غد جمعت قانعة من المصطلحات لتحل محل كلمة [كاميرا) ف نصك واا کان 
الشك يساورك في استعمال كلمة (كاميرا) فلا تستعملها . جد مصطلحات آخرئ 
تستبدلها بها شذ دة المصطلحات ت العامة تستخدم في توصيف لقطة ستتيم لك ان تكتي 
السيناريو كتابة بسيطة ومؤثرة وبصرية . 


د شخ me SS‏ و و و ن س 


١«٠۳ه۴٠‏ هو الصورة الفوتفرافية الواحدة التي نتطبع غلل الغيلم و ال قد من القيلم مقاس ١‏ ملم توجد ٠١‏ 
اقسورة ومفاس ١٠١‏ ملم نوجد ۳4 صورد ‏ _التر جم - 
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(التحل محل کلمه «گامیرا») 

قاعدة: جد موضوعأ للقطتك 

المصطلم 

۲ زاویة اختیاز ۴aV0 ۲٣9‏ 
(إموضوع اللقطة) 

Another Anglê J“رخا زاونة‎ ٣ 


Wider Angle ۃıy زاو‎ - ٤ 


nw 4٣ واe زاوية جديدة‎ - 


1 - وجهة نظر - ۷ 0- ۴١ا‏ 


Reverse Angle ةugas زاو‎ - ۷ 


« الحروف الثلائة .۴.0.۷ تمثل سا اه ٠داذ۴‏ اني مابقابلها فل العربية إوجهة نظر) 


معثاه 


BR 


كذلك i‏ شحص مگان ك 


5 کار ا شی ۶ 


انحراف قي اللقطة (زاوية اخرى) 
بیل وشو يسار ليلا حارج شقته 
تغيير في بؤرة المشهد . تنطلق من زاوي 
مسلطة على بيل الى زاوية اوسع تضم 
الآن بيل وها يحيط به . 

انحراف أخر في لقطة . تستخدم 
غالبا في «قطم صفحة» من اجل نظرة 
اكثر سينمائية . زاوية جديدة لبيل 
وجين وهما يرقصان ل حفله . 
شيئاً . زاوية مسلطة على بيل وهو 
يرقص ممع جين . من وجهه نظر جين 
يبتسم جين . بقضي وقتاً ممنعاً . هذه 
تفتيد ايشا وجهة لر (الكاتيا) . 

تغيير في المنظور . وهذه الزاوية 
تكون كالعتاد عل الضد من زاودة 
وجهة النظر . فمثلاً » وجهة نظر بيل في 
اثناء نظره الى جين . وزاويه معكوسه 


المترجم - 
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۸ لقطة من اعلل الكتف عط به 
Shoulder Shot‏ 


Moving Shot لقطة انتقالية‎ ١ 


Two Shots jlتطقل‎ 


CLs لقطة قرننة ان5‎ ١١ 


نجين وهي تنظر الى بیل » اي ماتراه 
لی داثماً للقطات وجهة النظر 
والزاويه المعكوسة . ول العادة تكون 
خلف ١‏ راش الشفهية ن مقذية 
(الصوزة) وال [ماذا) تنظر اليه اهو 
خلقية الصرزة . (الصسورة) هي الحد 
الفاصل كما تراه (الكامرا) ويشار 
اليها احيانا ب «خط الصورةء .. 
يؤرات على حركات اللقطة . لقطة 
انتقالية لسيارة جيب وهي تسير مسرعة 
عبر الصحراء ٠‏ جيل يوصل جين الى 
الباب . تيد (ينتقل) للاجابة عن نداء 
تلفوني . كل ماتشير اليه هو لقطة 


انتقالية ١‏ انش مايتطق بلقطات 
التعقب ؛ تحريك الكاسيرا افقياً؛ 


الارتفاغ والهبوط ١‏ منصة آلة الكاسيرا ؛ 
انتقضاضات الكاميا 200١‏ , 
الرافعات . | 

موضوع اللقطة شخصان . لقطتان: 


البيل وجين وهما يتحدثان عند الباب ٠‏ 


هناك ايضاً لقطات ثلاث: غرقة زمنل 
حي » رجحل طوله ستة آقدام وغفقدتان . 
ضخم الجئة ٠‏ يفتح الياب الامامية . 

ماتقوله اللفطة قريب . تستخدم 
قريبه لبيل وهو يحدق ٻزميل جين في 
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الغرقة . عندما جرح ائف جيك غيتس 
بسکین اشا روبرت تاون الى ذلك بلقطة 
قريبة انها مرة من مرات قليلة 
يستخدم فيها المصطلح خلال 


السيناريو كله . 
١‏ _ لقطة اعتراضة ۸86| لقطة قريبة ل «شئ» ١اماان‏ يكون 


1 E E e A PO E 


معرفة هذه المصطلحات ستساعدك في كتابة السيتاريو من موقم الاختار 
والطمانينة . وعلنه فانت تعرقف ماتفعله يدون حاجة الى تعليمات محددة ل 
(الكاسرا) . 

الخ نظرة هل شكل. سيناريو ا معاصي . اليك الصفحات القسع الإو من 
سايق فالمي بت وهي بقن و بق رة .ندا ,خخا هفل اناخ 

انرس الكل + انف الى ال وروغ ق كل لقطة ١‏ اظن كيف ان كل لف تب 

«الجولة الاولى» تشر الى عنوان التتابم المستقل ١‏ انها المحارلة الاو لتحطيم رقم 
السرعة القياسي في الماء . 

(الصفحة ١‏ من السيناريو) 

«الهرب » 
ظهور تدريجي «للصورة» 
«الجولة الاولن» 
منهذ خازجي . بحية باك وااشفطن . قبيل الفجر سلسلة من الايا . 
سويعات قبل الفجر . تبدو سماء الصباح الباكر مرصعة ببعض النجوم ويبدو 
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القمربدراً . : 

بحيرة بانكز امتداد واسم من الماء الهاد ىء بمواجهة اسواركونكريتية سد غراند 
کول ١‏ في الماء انحگاس مضيء للقر ٠‏ كل شيء هادىء وساكن - وقفة ثم لع هدير 
محرك شاحنة عاليا . ونگكون نحن ` 
قطع الى 

لقطة قريية الضابيح الشانحنة -انتقالة 

سلارة بيك أب تتحرك ف (الكادذ) . ترجئ اللقطة الى الززاء لتكشف عن شاحتة 
تسحب مقطورة » الشاحنة غريبة الشكل مغطاة بقماش مشمع .قد تكون آي شىء ؛ 
قطغة من التحت الخذيك ١‏ اقذيفة ١‏ كفسولة فشا : رالاق :انها ذه الإشياء 
القلاىة . 
زاوية اخرى . 

تتحرك قافلة المركبات السبع ببطء في الطريق المنعطف الذي تحف به الاشجار . 
سيارة بيك آب وسيارة صالون تقود ان القافلة . سيارة صالون اخرى تتبعها شاحنة 
ومقطورة . في المؤخرة مقطورتان كببرتان وسيارة معدات . تحمل السيارات شارة 
«ساغامین کولونیا» . 

مشهد داخلي . سيارة صالون مكسوة يبصقائم رصاصية , 

ثلاثة اشخاص ف السيارة . يديم الراديوبهدوء اغنية «كونتري اند ويسترن» . 

یقود السیازة تروت ہمان ۰ اته زل تکاس تل وجهه معب وکان اففنل 
صانع الواح معدنية ومیگانیکي بارع ي غربى المسيسديبي : 

جاك رايان يجلس الى جانب الئافذة محدقا بارتياح في ظلمة الفجر 
إصفحة )١‏ 
| قوي الارادة وعنيد › يعده الكثيرون مصمم زوارق بارغ وغبقرياً غريب الاطوار 
وسائقاً جريا . كل هذه الصفات الثلاثة أصحيحة . 

روجروالتن بجلس ف المقعد الخلفي .رجل هادىء .يضح نظارات على عينيه يشبه 
محلل اتظمه صواريخ 
القافلة 

تسر في الطريق الذى تحف الفابة جانييه متحهة الى سد غراند كولي وخزان ماء 
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یعرف بیحبرة بانکز (کانت تسمی سابقاً بحيرة فرانکلین د روزفلت) . 

مشهد خارجي بحيرة بانكز -فجرا 

تضيء السماء غي اثناء اتجاه القافلة الى الجانب البعيد » تشبه المركبات عموداً 
من اليراعات وهي تسدرفجرا . 

زاوية مسلطة على منطقة مرسى الزورق . 

تسحب السيارات الى منطقة وقوف السيارات . الشاحنة المكسوة بالالواح 
لرصاصية سحب وتوقف ليقفز منها عدد من فريق العمل يتبعهم الآخرول ويبدا 
النشاط . تنصب سقيفة طويلة قرب الماء ‏ ورشة الزورق » كما هو معروف » لشثمل 
غلى ساحة العمل التي اكتملت بتثبيت المقاعد ١‏ والانوار وياحة المعدات . تقف 
السيارتان الكبيرتان في موقف قريب . 
زاوية اخرى 
يقفزعدد من فريق العمل وييدا بافرا غ معد اث متنوعة ويأخذونها الى باحة العمل . 
في سيارة الصالون . 

سترات يوقف السيارة . رايان آول من يترجل يتبعه روجر . سير نحو ورشة 
التورق . 
زاويه جديدة 

سيارة نقل تلفزيوني تابعة لبرنامج «عالم الرياضة» الى جاتب بعض الرياضيين 
المحليين من مدينة سياتل العاملين قي التلفزيون يبد اي" بنصب المعدات . 
زاوپه اوسمع 

الموظفرن ومسجلو الوقث يرتدون قمصان نقشت عليها الحروف الارل ۴-1-۸ ؛ 
ينصبون 'اجهزة التوقيت الالكترونية ولىحات التوقيت وحاملات الارقام وعواماث 
التوقيت الطافية . صورفيديومن جهاز المونيتر تجمع لي شريط الفعاليات . ٠‏ 

جو هذا التتابم يجب ان يبدا بطيئًاً مثل شخص بستيقظ ومن ثم يقوم تدريجياً مع 
ایقاع من تتابع اطلاق صاروخ متوتر ومثیر . 
(صفحة ۲) 

مشهد د اخلي ‏ مقرات فاعلة في المخيم . بعيد الفجر 
جاك رايان يرتدي بدلة السباق المصنوعة من الأسبست ويساعده 
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سترات في شد الاحزمة . يخطونحوبدلة الغطاء ويظهر على نحوراضح 

اسم |٥9۸۵‏ 0 589489۸5 . سٹرات ثبت شيا لي الدلة . يتبادل 

الرجلان نظرة. 

ازاء هذا نسمم صوت ال... 

مذيم التلفزيون (تعليق) 
هذا هو جاك رايان. اكثرهم يعرف القصة؛ ورايان واحد من اكثر مصممي زوارق 
السباق السريعة المبدعين وهو ابن الرجل الصناعي الثري تيموثي رايان. ساعدت 
شركة «ساغا مين كولونيان في بناء زو "رق سباق سيجطم الرقم القياسي قي السرعة في الام 
وهو ۲۸٦‏ ميلا في الساعة المسجل باسم لي تيلور. قعل رايان هذ اواكثر. فقد صمم وبنى 
اول زورق صاروخي عالمي» نعم زور اق صاروځي» وري في المفهوم والتصميم 
زاوية' مسلطة على مزسى الزورق. 
الزورق الصازىخي الموضوع فوق مسندين صنعا خصيصا ينقل خار ج المرس انه 
«النموذ ج الاصلي»؛ زورق يلمع كأنه قذيفة تشبه طائرة الدلتا ذ ات الجتاحين. صمم 
الزورق على نحو جميل» انه تحفة فنية ‏ سحب فريق العمل الزورق الى منطقة الانطلاق؛ 
ينزلون الى الماء. حول هذا يستمرمذيع التلفزيون. 
مذيع التلفزيون (تعليق) 

لانعرف باية سرعة سينطلق . بعضهم يزعم يانه 

لن ينجح! لكن جاك رايان يقول ان هذا الزورق يستطيع بسهوله ان 

يحطم حاجز الا ربعمائة ميل في الساعة. حسناء صمم رايان هذا اررق 

وتاه انه «نموذج ١ء‏ وغرضهة على المؤْسسسة التجارية .ومن مفارقة 

المفارقات ءلم تجد ساغا من قود الزورق؛ لآ احد يرغب ف محاولة تسجيل 

الرقم القياسي بهذا الزورق ١‏ قالزورق خطر وؤغير أمين . عندنذ تقدم 

رایان» وهو متسابق زلاقات مائىة سابق. وقال: «سأقود د انا» 


مشهد د اخلي . كشك سيارة السيطرة التلفزيونية 
مقابلة مع جاك رايان ف مؤتمر حسحقي . 
Af‏ 
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إصسقحة )٤‏ 
رايان (من شاشة التلفزيون) كما تعلم» افا الذى بنيت هذا الزورق 
قطعه فقطعة , اعرفه كما أعرق ظاهر يدى .ولو اعرف إن هناك ای 
احتمال بفشله أو أعرف اني قد أصاب او القي مصرعي وأته لا امان له 
لما صنعته اصلا. لابد من شخص ان يصنع مثل هذا فكنت أنا! اعئي.. 

هكذا تكون الحياة. أن نجازف اليس كذلك؟! 
مذي التلفزيون (على ‏ الشاشة) 


بانني سانجز المهمة وان لم انجزها لما كنت هنا. انه اختياري وانا واثق 
اثني سأحقق رقماً قياسياً جديداً في السرعة في الماء وسأعيش طويلا بها 
يكفي لاءطائك فرصة ان تجري معي لقاء (بعد) انجازى المهمة. 
زاوية مسلطة على اوليقيا 
زوجه رايان؛ تقف منفعلة وحدها في الخطوط الجانبية وهي تعض شفتيها انها خائفة 
والخوف باد عليها 
مشهد خارجي . سيارة النقل التلفزيوني . الصباح البآكر . 
مديع التلفزيون الذي اجرى لقاء مع رايان يقف قرب عرية النقل التلفزيوني › 
والبارة خلقية نة 


مديم التلفزيون 
قيل عدة سنوات» كان جاك رايان متسايق . زلاقات ماثية ناجحاً. 


تخل عن السباق بعد حادث اصابه وارقده ف المستشفی . بعضكم يتذ كر هذا . 
زاوبة مسلط عل منطقة البد اية رصيف طويل يمتد في الماء. زورق مقطور ملتصق به 


(أصفحهة )١‏ 
نموذج ١‏ 
يستقر ف الماء. بتزود بالوقود . خزانا اوگسجیين متصاان بانبوب طييل موضو ع 
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تحت المحرك. روج ر يشرف على التزود بالوقود . 


زاوية مسلطة على رایان 


مذيع التلفزيون (تعليق) 
هانحن ني بحيرة بانکز شرقي واشنطن ٬على‏ 
اليمين مياشرة من سد غراتد كولي يوشك جاك رايان ان سبح لول 
انسان في التاريخ وهر يحاول ان يسجل رقما قياسيا جديدا اي السرعة لي 
الماء بزررق صساروخي : 


ي تقطة البداية 
يسيررايان نحو منصة الرصيف ويخطو الى الزورق 
في سيطرة التوقيت 


عدد من اجهزة التوقيت الخاصة بالسباق تؤشر الى الصفر 
مشهد د اخلي. جهاز السيطرة التلفزيونية في سيارة النقل الخارجي . يجلس المخرج 
امام المونيتر ويستعد للبث التلفزيوني. ثماني شاشات موضوعة امامه في كل شاشة 
صورة مختلفة. صورة فريق العمل وخط النهاية والبحيرة. وعوامات التوقيت 
والجمهور.. وما نحوها. شاشة واحدة تلاحى رايان وهو يتهياً للسباق . 


مذيم التلفزيون (تعليق) 
عمل مم راپان زمیلاة الاتنان؛ سترات 
بومانء والمهندس الميكانيكي .. 
أيقف لي زورق القطر؛ يحمل ل يده جهاز الاتصسال اليدوي» يراقب رايان باهتمام 


علماء مختبر بروبلشن للمحركات النفاثة المسؤول 
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زاويه مسلطه على روجر 
یدقق عد اد الوقود وتفاصیل اخری. کل شىء جاهز . 
اة ا 
راان 
يظهر في مقصورة القيادة. سترات ف زورق القطر القريب منه 
مشهد داخل: مقصورة الزورق الصازوخي . 
يدقق رايان العدادات الثلاثة على لوحة السيطرة التي تقع أمامه. بضغط على مفتام 
يؤشر «انسيابية الوقود ه٠‏ تقفز ابرة الى موضمع وتستقر. يضغط على مفتاح أخر يؤشر 
«انسيابية الماء» فتتحرك ابرة اخري. زر أحمر يضىء ونرى كلمة «جاهزللعمل». يضم 
رايان يديه على عجلة القيادة موجهاً إصبعه الى زر «الانطلاق» 
رایان 


بد قق العهداد ات . بستجمم ائقاساً عميقهة. انه حاهر 
مذيع التلفزيون (تعليق)يبدورايان متهيئاً . 


سلسلة روانا 
يرين صمت ي العد العكسيى؛ على فريق العمل ومسجلي الوقت وحشد من 
التفرجين؛ الاجهزة الكهريائية تؤشر الى الصغر,ء يركز فريق الكاميرا التلفزيوئية على 
النموذ ج ١‏ وهى تتأهب الى الانطلاق كطير على اهية الطيران . 
سترات 1 
يراقب رايان؛ ينتظره لبعطيه اشارة الانطادق 
رايان لقطه قريبة 
لأنرى غير عيتي تلوحان من خُوذة الراس . التركيز على اشده. العزم غلل اشده 
في مجمع التوقيت 
ينتظر المؤقتون تتجه كل الابصار الى اجهزة التوقيت والزورق ف البحبرة . 
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البحبة 

هاد نة سسار عد ا امال مؤشر یثلاث عرامات توقت 

هتد خط القهاة: 

روجرواثنان من الفريق يقفون متطلعين الى المسار يراقبون نقطة سود اء هي الزررق 
فريق التلفزيون 

ينتطرء الجؤمشبع بالتوقع المتوتر . 


(إصفحة ( 
وجهة تظر رايان 
يحدق في المسار» يظهن زر «الانطلاق» واضنحاً ي عقدمة الحنورة 


يدقق ويعيد تدقيق التفاصيل النهائية. رايان مستعد» يتأكد من ان المؤقتين متأهبون. 
إنه وقت «الانطلاق» يعطي اشارة الاتطلاق الى رايان وينتظر اشارة رايان . 
رایان 
يؤكد اشارة الانطادق 
سترات 
يتحدث في جهاز الاتصال اليدري 
: سترات 
جهار التوقىت جاهز (یپبدا عدہ العکشسی) ۸۹,۱۰ ۔ ۱:۲:۳٤:‏ صفر 
طوافة التوقيت 
تضيء ثاذنة اضواء على التواليء احفر اصفر, اخضر 


رایان 
يضفظ على زر « التشفيل» وقجاة 
الزورق الصاروخي 


الرورق 
يطدر نحو نهاية البحرية كأنه قذيفة؛ بحوم عدة بوصات فوق الماء ثم بنزلق فوق الاء 
بضرعة تزيد على ٠٠ ١‏ ميل لي الساعة. 
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قطع داخلي 

مع سسترات. اوليفيا؛ المؤقتي؛ روحجر عند خط النهايه, شاشات المونيتر في سيارة 
الففل الخادي 
وجهه نظر رايان 1 1 
المنظر يتوه قط ق أثناء مايغيفى الال صامتا في صورة بحري ستيغ جد ا 
الزورق 
تدقع بسرعة البرق ف اثناء.. 
(إصفحة ۸) 
ارقام الحاسبة 
أجهزة التوقيت تسر ع نحو الاد نهاية 
رو انا متعدد 5 
فريق العمل والمؤقتون والجمهور المحتشد يرقيون بعحجب مذهل اندفاع الزورق يسرعة 
خاطفة تنجو خط النهاية. 
راان 
يمسك بعجلة القيادة عندما نرى فبأة يديه ترتعشان قليلا حين يهتز الزورق. 

مذيع التلفزيون (تعليق) 
انه سباق خقیقي 

لائحةالتوقيت 

ارقام الحاسبة تدور بسرعة فائقة 
وجهه نظر رایان 
الزورق يهتر ١‏ يختريه ارتعاش واضح بر ج المشهد كله . شىء ما يجري خا غلل ذخو 
ری 
من الساحل 
نری دیل ديك ینگمش على نحو غم اعتیاد ی 
سترات واولیقیا 
يراقبان الزورق الذي يِهتَرْ بعثف 
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قطع د اخلي بين الجمهور المحتشد والزورق النموذح )١(‏ يتحرف ممن مسارچ . 
رايان بلا حراك امام عجلة القياد: 

مذيع التلفزيون (تعليق) 

مهلا .شي ء ما ... شيء ما يجري خطاً . الزورق يهتز 

پنحرق الى ڄانبه 
رایان 
يضفط على زر القذف . 

مدیم التلفريون )د تعلنة ( 


رايان لا يتدبر امره ١‏ اواه يا الهي ! انه يرتطم ١رايان‏ يرتطم . اأواه ١يا‏ الهي 
(إصفحة )١‏ 
مقصورة القيادة 


ينقذف ١‏ يتقوس عالياً فى الفضباء . المظلة تنتشر خلف المقصتورة 
الكبسولة 


ستر أت وفريق العمل والمؤقتون واوليقيا 
يراقبون مذ غورین غدر مصدقون 


ينقلب ١‏ يرتطم بالماء ؛ يجنح بلا كابح ١‏ ينقلب دولاب الزورق ثانية وثالثة حتي يتحطم 
امام اعيننا 
مذيع التلفزيون (تعليق) 
انقذف رايان : ولكن مهلا . اللمظلة لا تنفتح ١‏ ياالهى 
كنت تخت هذ | :غا ا:۲ 
زوایا غعدندة 
اثتاء تعلق المظلة بالكبسولة لا تنفتع ١‏ رايان الذي تغطبة واقبة مطاطية ؛ يرتطم 
با لاء بسرعة تفوق سرعة ۲١ ١‏ ميل لي الساعة . ترتد الكبسولة وتثب قي الماء كحصاة 
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مرمية الى بركة ‏ نستطيع ان نخمن ما يحدث لرايان في داخلها ٠‏ تندفع الكبسولة اكثر 
من ميل واحد قبل ان تتوقف نهائيا . 

صمت . يبدو العالم ساكتاً في الزمن - ومن ثم : 

دسفارات سيارة اسعاف قفدذد الهدوء i‏ وننید ی الحانت الحلل غتدعا تتحرك 
طعا ٠‏ 


ب اش 4 


تمرين : اكتب شيا عن شكل السيتاريو ‏ تذكر ان تجد «موضوع» 
اللقطة . الكحابة ف كشيرمن الاحيان مفيدة لتحصل على 
سیناریو وتکتب او تطبم منه عشر صفحات . ان عشر صفحات 
تنفع في اكتساب «الاحساس» بگتاية سیناريو . هي۲ لنقسك 
وقتاً لتتعلم كيف تفعل هذا قد بكرن الأعر مزغها لطي البداية 
لكته ينبح سهلا عليك : 
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الفصل الثالث عش 


Building the Screenplay بناء السيناريو‎ 


ناقشة تركيب السيناريو : 


ناقشتا حتى الان اربعة عناصر اساسية لايد متها عند كتابة السيتاريو + البداىة 
والنهاية وموضع الحبكة في نهاية الغصل الاول وموضع الحبكة ف نهاية القفصل 
الثاني .هذه اربعة امور لا مفرمن معرفتها قبل ان تكتب كلمة واحدةوالان ماذا بعد 
ذلك ؟ 

كيف تضم كل هذه الامور معأ لتبني السيناريو + 
الق نظرة على (المخطط) : 


الفصل الاأرل الفصل الثاني الفصل الثالث 

سن ١‏ ۔ ٣١‏ ص ص ۲۰١‏ ۹۰ ص ص ۹۰ ے١‏ ۷۲ 
ص ص ١‏ ص ص ١١‏ 
TV T2‏ ٹم ے ۹۰ 


1 الفصل الأول والفصل الثاني والفضل الثالث . بداية ووسط ونهائة . كل واحدة 
منها هي (وحدة) او (قالب) للفعل الدرامي 
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انظر الى الفصل الاين : 


الفصل الاول 
البداية الوسط کا 
التمهيد 


ص ص ١۔٣٣‏ 


بمتد الفصل الاول من (بذ اية) السيناريو وحتى (موضع الحبكة) في نهاية الفصل 
الاول . وعليه » هناك بداية (البداية)ووسط (البد اية) ونهاية ([البداية) . انه وحدة 
(تامة بطبيعتها) . انه قالب الفعل الدرامي . طوله نحو ثلاثي صفحه ؛ويقع (إموضم 
الحبكة) ني صفحة ٠١‏ او ۲۷ تقريباً ‏ حادث اوحدث «يعلقء في الفعل وينسجه باتجاه 
آخر . ما يحدث ف الفصل الأول هو السياق الدرامي الذي يعرفا ب( التمهيد صل ا58) 
عندك لاون صفحة تقربباً ل(تمهد) لقصستك ١‏ لتقدم (الشخصية الرئيسية) لتقرر 
(المقدمة الدرامية) و(تؤسس وضعاً) بصرياً ودرامياً . 


اليك الفصل الثاني الفصل الثاتي 
البداية الوسط ٠‏ النهاية 


الفصل الثاني هو (وسط) السيناريو . انه يحتوي على حجم الفعل . وهو يمدد من 
بد ابة الفصل الثاني حثى موضع الحبكة ۲ في نهاية الفصل الثاني . اذن ,لدينا د ايه 
(الوسط) ووسط (الوسط) ونهاية (الوسط) . 

انه ايضاً (وحدة) وقالب ٠‏ الفعل الدرامي . طوله نحو ستين صفحة تقريبا ٠‏ وبين 
الصفحتين ٠١ - ۸١‏ تقريبا يقع موضم حبكة اخر ينسج القصة باتجاء الفصل 
الثالث . (السياق) الدرامي هو المجابهة . فالشخصية تواجه عقبات تبعدها عن 
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تحقيق الهدف (ومتى ما تقرر «حاجة» الشخصية » ضع عقبات امام هذء الحاجة 
الصزاع ! تصبح قصتك اذن شخصيتك التي تذلل العقبات لتحقق «حاجتهاء) . 
الفصل الثالث هونهاية ١‏ او حل ء السيناريو 
القصل الثالث 
البداية الوسط النهابة 


الحل 


ص ص ۰٦۔۱۲۰‏ 


وكما في الفصلين الاول والثاتي . هناك بداية (النهاية) ٠‏ ويسط (النهاية) ونهاية 
(النهابة) . طول القصبل الثالث نحو ثلاثين صفحة تقريباً وان (السياق) الدرامي هو 
(حل) القصة . 

في كل فصل ندا من بداية الفصل ونتحرك تحو مواضم الحبكة في نهاية الفصل . 
وهذا معفاه ان لكل فصل (اتجاهاً) او خط تطون من البد اية حتى موضم الحبكة . ان 
مواضمع الحبكة ل نهاية الفصلين الاول والثاني هي مواضمع وجهتك ١‏ اي اين تتجه › 
متی تبني السیناریووتركبه . 

انت تبني السيناريوبالوحدات » الفصل الاول والثاني والثالث . 

كيف تبني السیناريو ؟ 


خذ رزمة جذاذات بحجم ۲ × ١ ٠‏ اكتب فكرة كل مشهد اوتتابم ي جذاذةواحدة , 
وربما بقليل من كلمات وصف مختصرة لتساعدك ف اٹئاء ما تکتب مثا ٠‏ ان کان لديك 
تتابم حول شخصية ترقد في المستشفى »فبؤوسعك ان تشر الى عدة مشاهد في جذاذة 
واحدة : (وصول) الشخصية الى المستشفى ١‏ وهي تدقق الاسم في مكتب 
الاستعلامات . (الطبيب يقوم بفحصها) » يجري تحلبل مختبرى ١‏ اختبارات طبية 
عديدة ‏ كالاشعة › او تجری اختبارات ٤۴)‏ او ١ 6۸6G‏ افراد العائلة او الاصدقاء 
تعودونها في المستشفى ١‏ شريك غرفتها قد يكون شخصاً لا تحہه ١‏ قد يناقش الاطباء 
حالتها الطبية ممع اقربائها ١‏ قد تكون الشخية ف وحدة العثامة المكثفة . كل هذا 
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يحدد بكلمات قليلة في كل جذ اذة . كل وصف قد يكتب لف المشهد ٠‏ وكل هذا ضمن تتابع 
پرمز اليه با اسن ي) ‏ ) 

إوسعك. ان تستخدم ما تشاء من الجذاذات : ادوارد انهالت ١‏ الذي اقتيس 
«الاشبال» و «بیگٹ ه بستخدم ۲ جذ ان ةلبناء نضه .وهذا الرقم هو عدد الحذاذات 
في الرزمة. البواحدة . ارئست ليمن ٠‏ الذي كتب ا بشفال غرب» اوت 
الموسيقى » و«مؤامرة العائلة» ٠‏ يستخدم ما بين ٠١١ ٠١‏ جذانة بالقدر الذي 
اجه . کب فرائك پیرسن Gee E‏ جاه شن اة ي ٠١‏ 
تقابعاً اساسياً . اعود فأقول ليست هناك قاعدة بشآن عدد الجذاذات التي تحتاجها 
لتبني السيتاريى ؛ استخدم ما شئت من الجذاذات . بوسعك ايضاً ان تستخدم 
جذاذ ات مختلفة الوانها اللون الازرق للفصل الأول ١‏ اللون الاخض ر للقصل الثاني ؛ 
اللؤن الاإصفر للقصل الثالث 

قصمتك هي الت تفرض هتد الجذّاذات ت التي تحتاجها . ضع ثقتك في قحصستك ایا 
تملي عليك عدد 'الجذاذات التي تحتاجها ‏ سواء اکاتت ۱۲ او ٤4‏ او ٥٣‏ ان٠‏ ۸او ٠١‏ 
او ١١۸‏ ١فهذا‏ لا يضر .ضضم نقتك في قحستك . 

الجذاذات طريقة رائعة . بوسعك ان ترتب المشاهد بالطريقة التي تشاء ٠‏ تعيد 
ترتيبها ‏ تضيف بعضها . تلغي بعضنها . انها طريقة بسبطة وسهلة وقاعلة ء اتها 
تمنحك حرية كاملة في بذاء الشخصية 

لنبدا في بناء السيناريو بخلق (السباق) الدرامي لكل فصل / لنستطيع أن نجد 

تذكر قانون نيوتن الثالث للحركة في الفيزياء : لكل فعل رد قعل يساريه في المقد ار 
ويعاكسه في الاتجاه: هذا المبدا يصلح ف بناء السيناريو . عليك اولا ان تفرض 
([حاجة) الشخصية الرئيسية . ماهي (حاحة) الشخصدة ؟ 
ماذا تريد ان تحقق او تحصل عليه او تفوز به ضمن بنية السيناريو ؟ متى ما تخلق 
حاجة الشخصية يكون بامكانك ان تضم عقبات امام هذه الحاجة . 
الفرانا اة 

خوفر الشخصية هو الفعل . الفعل هو الشخصية .نحن نعيش في عالم الفعل زد 
الفعل . فاذا كنت تقود سبارة (فعل) وقطع احدهم الطريق عليك او سده فماذ| تقعل 
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(رد الفعل) ؟ لاتملك الا ان تشتمه اوتطلق صوت المنبه استهائة به . تحاول ان تقك 
الطرية غلل السائق ن الاخر .ان تضايقه من جهته الاخرى :تلوح بقيضىك ١‏ تتمتم مم 
تفسىك ١‏ تند السرعة 

الفعل ورد الفعل قانون الكون . قاذا كانت الشخصية تبدي (فعلا) ف السينارير 
فان ادا اوشیئاسییدی (ره فعل) بالطرنقه التي تبدي فيها الشخصة i‏ 
هنا يولد الفعل (الجديد) رد فعل اخر . 

الشخصية تبدي (فعلا) واحدهم يبدي (رد فعل) ١‏ فعل -رد قعل .رد فعل - 
فعل . تتحرك قصتك د اما نحو موضسع الحبكة هذا في نهاية كل فصل . 

الكنبر فن الكتاب الجدد او الكتاب الذين تنقصهم التجربة بقحمون اشياء تخذك 
ل#دخصياديم فتبد ی هذا الشخصضیات د ائما (رد فعل) أزاء وضعها اکثرمما تبدی 
(فعلا) من حيث الحاجة الدرامة ان جوهر الشخصية هو (الفعل) ينبغي ان تبدي 
الشخصية (فعاڈ) ولا تبدي رد فعل . 

ایا النسر الذلائة» يهد القصل الأول لرتابة مكب روبرت ريدفوؤرد. غتدا 
یعود رید فورد من المطعم حيث تناول غد اءد جد الحميع قد قارقوا الحباة. .هذا موضم 
الحبكة ف نهاية الفصل الارل. یبد ي ریدفورد (رد فعل): یتصل ب ۸انا؛ یشون عله 
بان بتحاشی کل الاماگن التي يعرف فيها اوستزله يخاصة. بجد زميله الغائب منت ق 
سریره» فلا یعرف اين يذهب آو بهن يثق. انه يېدي (رد فعل) ازاء الوضم. يبدي 
(فعلا) عندما یتصل تلفونیا بکلیف روبرتسن ویخپره انه یرید ان يلتقي صدبقه سام 
وان ن يأتي به الى قصم الوكالة وغندما لم يجد ذلك نفعا یبدی ریدقورد شا ن مج 
فاي دوناواي على ان تأخذه الى شقتهاتحت الراقة . اند ان بياخ قسطامن الراحة 
وان بستجمم افکاره ویتوصل الى القعل الذي يجب عليه القيام به. 

الفعل هو (القيام) بشيءء و(رد الفعل) هو ان تجعل هذا يحدث, في فيلم « اليس الم 
تعد تقطن هناء؛ تذهب اليس بعد وفاة والدها الى مونتيرى بولاية كاليفورنيا. لتصبح 
مغنية وتشبع حلم طفولتها. ولكي تبقى على قيد الحياة مع انها الشاب» ثبحث عن عمل 
مغنية في حانات عديدة. ق بادىء الأمرلم يسنخها احد هذه الفرصة. فتصبح يائسة 
وقانطه؛ انها تأمل ي فرصة تتاح لها فهي تبدتي (إرد فعل) ازاء وضعهاء اي الظروف 
المحيطة بها وهذا ما يجفلها خاملة وغم متحمسة. وعندما تتاح الفرصة لها في ان 
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تغني؛ فان هذء الفرصة لم تكن كما كانت تتوقعها انداً؛ 

الكثير من الكتاب الذين تنقصهم التجربة يقحمون اشياء تحدث لشخصياتهم؛ 
فهذه الشخصسيات تبدي (رد فعل) اثر مما تبدي (فعاا لذ( . وجوفر الشخص 
([الفعل) 

لديك ثلاثون صفحة لتمهد لقصتك. والصفحات العشر الأول حاسمة. 

في الصفحات العشر الأول عليك ان تؤسس (الشخصية الرئيسية)ء تبني 

(المقدمة) الدرامية. وتؤسس (الوضع). 

انت تعرف اي بد اية هي بد ايتك؛ وتعرف موضسع الحبكة في نهاية الفصل الاول. فهو 
اما ان بکون مشهداً او تتابعاً؛ واما ان یکون «حادثاً» او «حدثاً». 

فاذا ما اولیت تفكيراً في هذا تكون لديك خمس او عش ر صفجات تقريباً من نصك وقد 
کتبت بهڏذين العمنصرين. اذن؛ لديك قرابة عشرين صفحة من الكتابة حتى تكسل 
الفصل الاول. لا باس وبخاصة انك لم تكن قد کتبت بعد شيئاً. 

انت الان متهي ء ليتاء السيناريو: أبدا بالفصل الاول. 

انه وحدة كاملة من الفعل الدرامي . فهو ید ا بمشهد أوتتابع البدايه وينتهي عند 
موضىع الحبكة في نهاية الفصل. 

خذ جذاذات بحجم ٥×۳‏ . دون کلعات ê‏ او س وصضف ف كل جذاذة. فادا 
کان تتابعاً فی مکتب فاکتب «مگتب» وما یحدٹ فيه 
«اکتشاف ابتزاز ربع ملیون دولار» : ي جذاذة ابا «طوارىء لمواجهة اقصى 
الأجراءات. . الجذاذة التي تليها : «تقدم جو بوصفه لقني رتیسیةء . جذانة 
حدبدة : «الصحافة عرفت الاس . 

الحذاذة التالية : «جومنقعل هبر مطمئن» . استخدم الكثيرمن الجذاذآت التي 
تحثاجها لتكمل «تتابع المكثب.» . 

ماهي الخطرة التالىة ؟ 

خذ جذاذة اخری واكش مشنهدا جد د أ : «الشرطة تستجوب جى : 

وبعد هذا ما هي الخطوة التالية ؟ 

مشهد «جووعائلته في المنزل» . جذاذة اخرى : «جويتلقى مكالمة هاتفية »يساوره 
الشك» . 
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جذاذة تليها : «جو يقود سيارته نحو مكان عمله» . جذاذة تليها «جو يصل الى 
مگان عفله » التوتر ناد . 

ا الخطرة التالنة + 

تجوت الشرطة جو مزة خر ٠‏ يكن ا ضافة منود خفت التائ دياق 
بالاسطلة على حر» ١‏ جذاذة اأخرئ :«عائلة جو تعرف انه برىء .ستفضندة» . جذادة 
اخرى :«جومم محاميه . الأمورتېدو سيتة» . 

خطوة فخطوة ١‏ مشهد ففشهد ١‏ تبني قصتتك حثى نموضنم الحبكة في نهاية 
الفصل ١‏ «ينهم جو بالابتزاز» . هذا موضنع حبكة في نهاية الفصئل الاول :هذا بشبه 
تجميم احجية الصور القطوغة . 

قد تكون لديك تماني او عشر او اربع عشرة جذ اذ ة او اكثرللفصال الاول . فقد اشرت 
الى دفق الفعل الدرامي وضولا الى موضم الحبكة . عندما تكون قد اكملت جذاذات 
الفصل الاول ١‏ اتظز ال ما كتبت . راجع الجذاذات ١‏ مشهدا اثر مشهد كتانها 
جذاذات مصورة . اقعل ذلك مرات عدة . وسرعان ما تجد دفقا محدد ا القغل ,ستهشمر 
كلمات قليلة هنا وهناك اتجعلها اشهل عل القر اة . اعتد على خط القصة احکي 
لنفسنك قصة القضل الاول ١‏ [التمهيد) 

اذا اردت ان نكت خدذاذ ابت مخنافة قللة لاك اكتشفت ثفرات سنظة ف قحنتك 
فاكتبها . الخذاذات لك . استخدهها لتركيب قضنتك ء لتعرف داتما الى اين تفضي 
عندما تكون قد اكملت جذاذات الفصنل الاول » ضنعها على مكتبك او لي مكتبتك اوعلى 
الارض بنظام متسلسل . ارولنفسك القصة منذ البداية وحالى موضم الحبكة فينهاية 
القصل الاول . اقعل ذلك أكثر من مرة وسرعان ما ستبد ا بنسج قصتك في نسيج عملية 

افعل هذا في القصضل الثائي . استخدم موضم الحبكة في نهاية الفصل ليكون لك 
ذليلا ٠‏ دون التتابعات التي يجب عليك ان تتا لهااي الفضل . 

تذكر ان (السشياق) الدرامي للفصل الثاني هو (النجابهة) . هل تتحرك الشخصية 
خلال القصة بعد ان اشبعت «حاجتهاء على تخو موكد ؟ علبك ان تنم في الحسنيان 
عقبات طيلة الوقت لدليد الصراع الدرامي 

عتدطا تكون قد اكملت الجذاذات ٠‏ اعد العملبة من الفضل الأول . راجے 
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الجذاذات من يدايا الفصل الثاني وحتى موضع الحبكة ي نهايه الفصل الثاني 
ليكن تداعيك حرا ١د‏ ع الافكار تنهال عليك . ضعها في جذاذات وراصل عملك 

اطرحها امامك ١‏ ادرسها ٠‏ خطط تقذم قصتك . لا تخف هن تغییر اي شيء .ذات 
هرة قابلت «مونتيرا» فاخبرني بمبدا خلاق ومهم » لقد قال لي انه في سياق القصة 
«تكون التتابعات التي تحاول (ان لاتنفع) هي التتابعات التي تحبرك (ماينفم) .> 

انها فاعدة كلأسيكية في الفيلم . فالكثر من افضل اللحظات السينمائية بحدث 
مصادفة . ان المشهد الذي لا ينجح من المرة الاولى يخبرك في النهاية كيف سينجح . 

لا تخف من ارتكاب الاخطاء 

ما المدة التي اقضيها مم الجذازذات 

قرابة اسبوم . تستفرقني اربعة يام للتخطيط اي الجذاذات واقضي نهاراً كاملا 
ف الفصل الاول » اريم ساعات تقريبا واقضي ومين في الفضل الثاني اليوم الاول 
للنصف الارل من الفصل . واليوم الثاني للنصف الثاني من الفصل ء ثم اقضى يوماً 
واحد أ للتخطبط للفصل الثالت؛ . 

پعدها اضسع الجذاذات في محفاطة مكتبي واكون مستعدأالبدء باقعمل 

اقضى اسابيم قليلة اراجم الجذاذات ٠‏ اتويل فيها الى معرفة القصة وتطور العمل 
والشخصيات الى حد اشعرفيه بالرضا .هذايعتي ني اتخ پو دبا قرابة سامتي ا 
اريم مع الجذاذات . ادرس القصة فصلا فصلا ومشنهدا فمشنهدا . 
الجذاذات ١‏ احاول شيا هنا ٠‏ ناقلا مشهدا من الفصل الاول الي الفصنل ا 
ومشهداً اخر من الفصل الثاني الى الفصل الارل . طريفة الجذاذاث فيها مرونة 
ويوسعك ان تفعل بُواسطتها ما تشاء والنتيجة ستكون مثمرة | 

نظام الجذاذات تيح لك تحركا واسعاً في تركيب السپناريو . درس الجذاذاث 
مرات ومرات حتى تشعر انك متهي ء للكتابة جيف تو انك ستندا الكتابة ؟ 
سثعرف » انه شعور ينتابك . عندما تكون مستعدأً للبدء بالكتاہة فستبدا الكتابة . 
سنتشعر بالرضا عن قصتك » ستعرف ما تحتاج اليه للقيام بالكتابة وپستید ا 
هل نظام الجذاذات الطريقة الوحيدة لتركيب قصتك ؟ 
لا . هناك طرق عديدة لتركيب قحستك بعض الكثاب بسجل سلسلة مشاهد عل 
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الصفحة ويرقمها ١:‏ - بيل والمكتب ١‏ - بيل وجون في الحافة ۳ -بيل يرى جين 
٤‏ -بيل بغادر الحفلة * بل بقایل جين ٦‏ - يحب احدهما الأخرويقرران المغادرة 
طريقة اخرى هي كتابة (معالجة) [ملخص قصضي) لما يخدث لي قصضتك وانت 
تدخل حواراً قلیلا ثقع المعالجة بين اربعم صفحات وعشرين صفحة | تسستکد م 
(الملخض) ايضسا ق التلفزيون يخا ٠‏ حیث ثروي قصستك لي تعاقب حبكة قصصي 
تفصيلي يكون الحوار هو الجزء الاساسي من (الملخص) ويقم بين ثماني وعشرين 
وستين صفحة . معظم (الموجزات) أو (المعالجات) ينبغي ان لا يزيد طولها على تلانين 
اتعرف السبب ° 
لان المنتم بناله العياء . 
هذه نكتة هوليوودية قديمة وقيها قدر كبيرمن الصحة . 
لا يهم اية طريقة تستخدم فآنت الان مستعد للانتقال من رواية قصتك على 
الحذاذات الى كتابة القصسة على الورق . 
انت تعرق قصستك مئذ بد ايتها وحتى نهايتها ينيقي ان تنتقل منساباً من البداية 
حتى التهاية ؛ وعندما يكون تعاقب الحبكة واضحا في ذ هنك فكل ما عليك ان تفعله هو 
ان تنظر الى الجذاذات . مض عينيك وإشاهد) القصة تتكشف امامك . 
كل ما عليك ان تفعله هو ان تکتبپا . 
ا ا 
تمرين : قرر التهاية واليداية وموضيم الحبكة ف نهاية الفصلين الارل 
والٹاشن . احصسل عل جذ انات بحجم ۲ × ق والوان مختلفة 
ان ادت .بدا بافتتاح السيناريى . ليكن تداعيك حرا . كلما 
نخطر في ذهتك مشهد دونه على الجذاذات . إبن باتجاه موضم 
الحبكة في نهاية الفصل . 
خرنها . الجذاذات لك ٠‏ جب طريقتك الخاصة التي تجعل قضتك 
ناجحة . ان ارد ان تكثب (معالجة) او(موجزا) فلك ذلك . 
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كنابة السيناربو Writing‏ 


the Screenplay 
الننفبذ:‎ 
اصعب شيء في الكتابة هو معرفة ماذ | تكتب‎ 
عد الى الوراء والق ثظرة الى حیث بد انا‎ 
اليك (المخطط)‎ 
البداية الوسشط النهانة‎ 
الفصل الأول الفصل الثائي الفصل الثالث‎ 
التمهيد المجابهة الحل‎ 
' ص ص‎ 


لقد تحدثنا عن (الموضوع) ٠‏ كموضوع الرجال الثلاثة الذين يسطون على بنك 
دجيس مانهاتن» » وجزاناد الى (فعل) و[إشخصية) . تحدثنا عن اختيار الشخصية 
(الرئيسية) والشخسيتين (الاساسيتين) ١‏ وحددتا الفعل في سرقة بنك . تحدثنا عن 
اختيار (النهاية) و(البداية) و[مواضع الحبكة) في نهاية الفصلين الاول والثاني 
تحد تنا عن (ترکیب السیناریو) ہجذاذات ذات حڄم ۲ × ١‏ وعرفنا اتجاه القصة . 
انظر الى ([المخطط) . نحن تعرف ماذا نكتب ! 
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لقد اكملنا شكل الإعداد الذى بصلح لكل كتابة عموما وللسيناريو خصوصا . انه 
شگل وبناء . انت قادر الان علی اختیار عناص قصتل التلی تندرج ف (مخطط) شکل 
السیتاری شى الق ورف (ادا کحب: ٠‏ کل جا غلك آن غل هو ان تك 
سیناریق . 

كتابة السيناريو مثبرة وغامضة على نحو ما . فانت في احسنن احوالك في يوم ما وي 
اسوذها في يوم .أخر ؛» ضائمع في الأضطراب وا لالتباس يوم تجدي فيه الاسورنقعاويوم 
اخر لا تجدي من یعرف کف ولاذا ؟ انها غملية خلق ١‏ انها تتحدى التطيل ١‏ انها 
سحروانها عجب . 

مهما قبل او كثب عن تحرية الكتامه فنذ ندء الزمن ١‏ فاتهاما تال تصب في شي 
واحد : الكتابه تجربتك الشخصية ولبست تجربه غيرك . 

كر من العاملين بسهمون في صناعة الفيلم ٠‏ لكن»الكاتب هو الشخص الوحيف 
الذي يجلس الى مكتبه ويواجه الورقة البيضاء 

الكثابة عمل مشن مهمة يومية وائت تجلس اعام رزمه اوراقك او آلتك الطانخة 
باستمرار مدوناً الكلمات على الورق ١‏ عليك ان تدونها في الوقت المناسب . 

قبل ان تبدا الكتابة . عليك ان (تجد زمن) الكابة . 

كم ساعة قي اليوم تحتاج لتقضيها في الكتابة ؟ 

هذا امر متزوك لك . انا اعمل اربع سشاعات وميا لمدة خمسة ايام في الاشيوع 
جون ميلوس يكتب ساعة في اليوم على عدد ايام الاسبوغع بي الساعة الخامسة 
فالسانتة عصراً سثرلنغ سيليفانت ‏ الذي كتب «الجحيم المرتفع» يكتب اح 
۲ اغ وا . بول شرودر ینضم قصته ل ذهنه شهززا ارتوا ا کین > 
(يعرفها) تمام المعرفة ثم يتفرغ لها ويكتبها في بحر اسبوعين تقريبا . بعد ذلك ية 
اسابيع لي تشذببها ونثبيت صيغتها النهائية . 
انت تحتاج ساعتین اوٹلاٹا لتکتب سپناریی . اذ ا کنت تعمل بدوام کامل وتعنی بشم 
ملك وعائلتك ٠‏ فوقتك منحدى اا عليك ان تجد/الوقت المنابللكتابة هل انت هن 
يعملون في افضل حال احا ؟ هل يشتفرقك الوقت حتى بداية الظهيرة لتكون 
احسن ساغات نقظتك واستعد ادك ؟ 

قذ تكون ساغات الليل المتاخزة وقتا متاشباالك : جؤضنل .الى مفرفة ذلك 
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قد تسنيقظ وتكتب ساعات قليلة قبل ان تذهب الى عملك ‏ اوقد تعود الى منزلك بعد 
العمل متعباً ومن ثم تكتب ساعات قليلة ٠‏ قد تكتب ليلا ولنقل بين الساعة العاشرة 
والحادية عشرة » اوقد تخلد الى النوم مبكراً لتصحو ف الرابعة صباحاً لتكت . اذا 
كنت ربة بيت ولديك عائلة ؛ فقد تريدين ان تكتبي حينما يخرج الجميم نهار ؛ سواء 
بعد الصباح اوبعد الظهيرة .كن انت حكما على وقت الكتابة .نهار اوليلاً ؛ قبوسعك 
ان تختلي الى نفسك ساعتين اوثلائاً . 

ان ساعات قليلة وحدك تعني ساعات قليلة وحدك . لا لفون » لا اصدقاء يزورونك 
لاحتساء القهوة ؛ لا حديث دون طائل » لا مهام شاقة . لا مطالب يسليها الزوج او 
الزوجة او الاحة او الاطقال . انت تحتاج ما ب ساعتين ولات ساعات وحدك دونما 
مقاطعة اح . 

قد يستغرق منك وقتا لتجد الزْمن ءالمفاسب» . حسئاً . التجزبة تجعلك متاكد ا من 
وقت عملك المتاسب . 

الكتابة مهمة يومية مستمرة . تكتب السيناريولقطة لقطة ١‏ مشهدا مشهداً : 
صفحة صفحة ؛ يوماً بعد يوم . ضع اهدافاً لنفسك . ثلاث صفحات ني اليوم معقولة 
وواقعية .اي نحو الف كلمة ف اليوم . فاذا كان عدد صفحات السيتاريومائة وغشرين 
صفحة ١‏ وانت تكتب ثلاث صفحات يوميا مدة خمسة ايام في الاسبوع » فكم من 
الوقت يستخرقك لتكتب المسودة الاولى ؟ 

اد یعون با من الف فاذا كنت تعمل خمسة ايام في الاسبوع فهذا يعني انك 
تكمل المسودة الاولىن ف ستة اسابيم تقريباً ٠‏ متى مابدات عملية الكتابة فشتكون هناك 
ایام تکتب فیها عشر صفحات یوما وایام تکتب فپها ست صقحات يومياً وهكذا 
دواليك . تاک سن انك تکتب ثلاث صفحات یوما وایام تگتب فیها ست صنفنحات پومیاً 
وهكذ ا دواليك . تاكد من اتك تکتب ثلاث صفحات يومیاً او اكثر . 

اذا كنت متزوجاً » اومرتبطاً بعلاقة عاطفية » فسيكون الامرصعباً ؛ فانت تحتاج 
مكانا ما وزمن خلوة ١‏ الى جانب الدعم والتشجيع 1 

رہات الہيوت يمررن باوقات عصيبة اكثر من غيرهن . فالازواج والاطفال ليسوا 
متفهمين ولا متعاونين . لا ينفع عدد المرات التي تشرحين فيها انك «بصسدد الكتابةء . 
فهذا لا يجديي . يصعب عليك تجاهل المطالب المفروضة عليك . الكثير من طالباتي 
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امتزوجات بخبرتني ان ازواجهن يهددوتهن بترك المنزل ما لم يكففن عن الكتابة . 
اطفالهن يتحولون الي «صيوانات» . يعرف الازواج والاطفال أن هخاك تد خاد في اعمال 
المنزل ١‏ وهذا ما لا يريدونه ٠‏ وربما ٠‏ دون قصد بلا شك يريدون ان يتحلقوا حول 
«الام» التي تنشد فسحة من الوقت ومكاناً وحرية وها تستعت فغالجقة .الشهين 
ہالذنب . القضب او الاحباط ياخذ طريقه واذا لم تحذري فتصبحين بسهولة فريسة 
انفعالاتك . 

عندما تكونين في تجربة الكتابة ١‏ فانت قريبة الى من تجبين جسدا ‏ غير ان ذهنك 
وتركيزك ببعد ان عنهم الف ميل . عائلتك لا تكترث ولا تقهم ان شخصسياتك ل وضم 
درامي مشحون الى اقصاه ليس باستطاعتك ان تقطعي تركيزك لتتعاملي مع الوجبات 
الخفيفة ووجبات الطعام والغسيل والتسوق الذي تقومين به في العادة . 

لا تتوقعي ان يفهموا ذلك . واذا كانت تربطك عصلاقة عاطفية قان الحبيب 
(سيخبرك) انه يتفهم ذلك واه يقدم لك يد العون ٠‏ لكنه لايفعل ذلك حقاً . لاالإانه لا 
يريد ذلك بل لانه لا يفهم تجربة الكتابة . 

لإتشمر مالائ يشان استقطاعك رقا راتت بحاجة الیه م اگ ابة ایی فاد) 
كنت قوقع ان الزوجة اى الحبيبة مق فب ان لا ية جند ما تك قلا ميك هذا 
عند حدوثه . واذا انزعجت فلك «الخيار»ء » فعندما تكتب توقع «وقتاً عصيباًء وعندها 
لن يزعجك هذا اذا ما حدث . 

ملاحظة الى الازواج والزوجات والعشاق والأإصدقاء والابثاء ؛ 

اذا كان زوجك او زوجنك او حبييتك او حبييك او ذیوك یکتبون سستاریو فان يهم 
حاجة الى حبكم وعونكم . 

مارم فرصا الكعف من رباقم ق كفابة سيقاديى جرخلا القت الذي فيه 
بكتبون ١‏ بين ثلاثة وستة اشنهر » سيكونون في حالة مزاجية ١‏ متأزمين ١‏ منفعلرن لأيمًا 
سبب ١‏ منشغلين وحادي الطبع . عملكم اليومي سيشهد تدخلاً ولن يعجبكم هذا . 
سیکكون الامر غدرمريح . 

أترغبون في منحهم وقتاً وفرصة ليكتبوا ما يريدون كتابته ؟ اتحبونهم بماايكفي 
لتقدموا لهم يد العون في محاولاتهم حتى وان تقاطعت مم حياتكم ؟ 

اذا كانت الاجابة ب(لا) فتحدثوا اليهم . اعملوا بطريقة تنال رضما الطرفين ليسند 
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احدكم الاخر . الكتابة مهمة نحتاج الى توحد وعزلة . وتصبح عند من تربطه علاقة 
تجربة مشتركة . 

ضع خطة للكتابة : ۰ ۲ر٠٠‏ ٠٠٠٠ا‏ طهرا ٠‏ ۸ - ١٠امساء‏ ».التاسعة وحتى 
منتصف الليل ‏ وباعتماد الخطة تصبح «مشكلة» الانضباط يسيرة على المعالجة . 

قرر (کم) یوما ستکتب فپه . اذا گنت تعمل بدوام کامل او في مدرسة او كنت طرفاً في 
زواج اوعلاقة عاطفية فلا تتوقع ان تكتب سيناريويمعدل يوم اويومين في الاسبوع . 
طاقة الخلق تضيم هذه الطربقة عليك ان تركز وتكثف تفكيرك بوضوح على النص 
الذي تكتب . ان بك حاجة الى اربعة اپام في الاسبوع في الاقل . 

عندماتضع خطتك فل الكتابة يمكنك ان تنصرف الى عملك .وتجلس في يوم جميل الى 

ها الشيء الارل الذي سيحدث ؟ 

المقاومة ١‏ اثها بعدتها : 

بعد ان تكتب (ظهور تدريجي للصورة : مشهد خارجي . شارع . نهاراً) 
فسيتملكك فجأة «الحاح» «لايصدٌق لي بري اقلامك او تنظيف مكان كتابتك . ستجد 
«سبيأًء او «عذرأء لكيلا تكتب . هذه هي المقارمة . 

الكتابة عملية خبرة ‏ عملية تعلم تشمل اكتساب مهارة وتتاسق مثل ركوب الدراجة 
او السباحة او الرقص اولعب التنس :. 

لايتعلم السباحة من يرمى في الماء . عليك ان تتطم ان تبقى طافياًلكي تبقى على قيد 
الحياة . تتعلم السباحة باستكمال قدرتك . وبوسعك ان تتعلم هذا بالسباحة 
الحقيقية . فكلما تسبخ اكثر تتعلم اكثر . 

هذا يحدث في الكثابة ايضاً . انك ستمارس شكلا معيناً من المقاومة . فهي تعرض 
نفسها بطرق كثيرة حتى اننا لا نعي حدوثها في معظم الوقت . 

على سبيل المثال : عندما تجلس اول مرة لتبدا الكتابة ‏ قد تريد ثلاجة نظيفة او 
تريد أن تنظف ارض المطبخ ١‏ قد تريد ان تغب الاغطبة ١‏ تريد ان تقود سيارة او ان 
تأکل ٠‏ بعضهم يحرج ليشتري ملابس لا يحتاجها بقيمة خمسمائة دولار » أو بتملكه 
الفضب او یصرځ بوجه اي کان بلا سبب معين . 

هذه جميعها اشكال المقارمة 
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احد اشكال مقاومتي المفضلة هو الجلوس للكتابة وتساورني فجاة فكرة سيناريو 
(اخر) . انها فكرة (افضل بكثي) من الفكرة الأول دفكرة اصلة ومشرة .تاغل عما 
انت فاعل بكثابة «هذا السيناريو» .قد تفكرفيه حقا . 

قد تراودك فکرتان او ثلاث (افضل) . هذا ما يحدث في الأعم الغالب . قد تكون 
فكرة عظيمة ‏ لكنها شكل من اشكال المقاومة ! فاذا كائت فكرة جيدة حفا فانها 
ستبقى . دؤنها في صفحة او صفحتن واحقظها في ملف . واذا قررت ان تتقصى هذه 
الفكرة «الجديدةء وتتخاى عن المشروع الاصاي فسوف تكتشف حدوث الشيء نفسه . 
قعندما تجلس وتكتب ستراودك (فكرة اخری جديدة) وهكذا دوالك .انها المقاومة ؛ 
انها رحلة الذهن » انها طريقة لتحاشي الكتابة . 

جميعنا بقعل ذلك .نحن بارعون في افتعال « الاسباب » وه الاعذار» لگیلا نكتب .انه 
ببساطة «عائق» امام عملية الخلق . 
كيف نتعامل مع هذا ؟ 

الامر بسبط . اذا عرفت ان هذا سيحدث فاعترف به عندما يحدث . فحين تنظف 
تلاجتك وتبرى اقلامك او تتناول طعامك فتيقن ان هذا هو ما تفعله :انك تمارس 
المقاومة ! هذا لا يضبر ١‏ لاتقنط او تشعر بالائم او تعاقب نفسك . اعثرف بالمقاومة 
ليس الا . ثم انتقل الى الجانب الآخر . لا (تتظاهر) ابداً بعدم حدوثه . اته يحدث . 
متي ما تعاملت مم مقاومتك فانت مستعد لتبد ا الكتابة 

الصفحات العشر الاول اكثر صعوبة.قكتابتك ستكون مرتبكة وربعا ليست على 
درجة من الجودة . لابأس عليك . بحضهم لايريد ان يتعامل مع هذا .كلهم ينخذ قرارا 
بان ما یکتبه لیس جیداً . كلهم سیتوقف محقاً ومبرراً لاته «یعرف ان لیس بوسعه ان 

الكتابة تناسق التعلم ‏ كلما مارستها كانت ايسر عليك . باديء ذي بدء , قد 
لانكون حوارك جيداً 

تذكر ان الحوار وظيفة الشخصية . لنستعرض هدف الحوار . انه ” 
يدقع القصة الى امام 
-يوصل الوقائع والمعلومات الى القارىء 
يكشف الش حص دة 
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يؤشس علاقات الشخصة 
-يجعل شخصياتك حقيقية وطبيعية وغفوية 
-يكشف صضراعات القصة والشخصيات 
-يكشف حالات الشخضات الانقعالىة 
-يغلق على الفعل . 
قد تكون محاولاتك الاولى متكلفة »متقولبة ؛ تجريببة ومكبوحة . كتابة الحوارمثل 
تعلم السباحة . انك ستتخبط ١‏ ولكن كلما تخبطت سهل غليك الاسر . 
بحدٿ هذا بان الصفحتي ۶ - ٠‏ قبل ان تبدا الشخصية بالتحدث اليك ٠‏ هى 
تتخدث اليك (حقاأً) ٠‏ لا تقلق بشان الخُوار . واصل الكتابة ٠‏ فبالاستطاعة تشذيبت 
الغوازدائما . 
اتم الذين تبحثون عن «الهام» يرشدكم فلن تجدوه يقاس الالهام باللحظات ‏ 
بدقائق قليلة اوساعات . ويتطلب السيناريو اسابيم او اشهراً لكتابتهفاذا استفرقت 
كتابة السيناريو منك مائة یوم ونت راء في الكتابة عشرة ايام فاعتير تفسك 
مخظوظاً . كونك '«مسنتعزأًه مائة يوم او خفسة وعشرين يوماً فهذا لأنحدث ١‏ قد 
«تسفع؛ أن هت ا يحدث ءلكن ف الحقيقة انت تجمم ضوءأ في وعاء » انت تطارد حلماً . 
قلت «لکن» . 
لکن ماذ! ؟ 
الكتابة مهمة يومية متواصلة » ساعتان او ثلاث يومياً ‏ شلاثة او اربعة ايام 
اسبوغيا ا ا ادر شتات يونين لقطة فلقطة ١‏ مشهد 
عند ها ا داخل «المخططه فليس بؤسعك ان (ترى) المفظط :نظام الجذاذات 
خارطتك ودليلك ١‏ موضم الحبكة تقطة تفتيشك على طول الطريق ١‏ محطة الوقود 
«الاخيةء قبل ان تكتشف النهابة ١‏ وحهتك . 
الرائع في تظام الجذاذات هو ان بوسعك نسيانه . فالجذاذات قد ادت غرضبهاا: 
وامام الآلة الكاتبة او رزمة الاوراق ٠‏ «ستكشف» فجاة مشهدا جديدا اكثرنفعاً ١‏ او 
مشهدا لم تکن قد فکرت به . استخدم المشهد 
لا يهم اذا كنت تريد ان تحذف مشاهد او تيف مشاهد جديدة . افعل ذلك . 
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فذهن المبد ع قد تمثل الجذاذات الى حد يستطيع فيه ان يستغني عن مشاهد قليلة وهو 
ما يزال يتبع (اتجاه) قصته . 

عندما تنظم الجذاذات فانت تنظم الجذاذات . عندما تكثب فانت تكتب . إنس 
التقيد الجامد بالجذاذات . دعها تقودك ولا تکن عدا لھا ۔ فاذا كنت تشدر » وانت 
تكتب على التك الكاتبة ٠‏ بلحظة عفوية تقدم لك قصة افضل واكثر انسيابية فاكتبها . 

واصل الكتابة يوماً بعد يوم ٠‏ صفبجة بعد صفحة . وخلال عملية الكتابة ستكتشف 
اشياء ف نفسك لم تكن تعرفها من قبل ابداً فمثلا ان كنت تكتب شيئاً وق لك » فلك 
ان تعيد تجربة بعض من تلك المشاعر والانفعالات القديمة . قد تكون «لا عقلانباًء 
وسريع الغضب » وتعيش كل يوم تسعى فيه الى وجهتك على تحو صعب ومنفعل فلا 
تقلق . واصل الكتابة . ) 

انك ستنتقل عبر ثلاث مرا حل في مسودة السيناريي الاولى . 

المرحلة الارلى هي مرحلة «كلمات على ررق» . هذه المرحلة تقع عتدما تدون 
السيثاريوكله .واذا كنت في شك من امركتابة مشهد اوعدم كتابته فاكتبه .هذه هي 
القاحدة . واذا بد ات تراقب نفسك فستنتهي الى سڼتاریو طوله تسعون صفحه ؛ وهو 
سيثاريوقصير جداً . عليك ان تضيف مشهداً محكم البناء لتزيده طولا . وهذا 
صعب . اقتطا ع مشاهد اسهل من اضافتها الى سپناریو قد اکتمل ترگیبه . 

واصل التحرك باتجاد قصثك . فاذا كنت تكتب مشهداً وتعود لتعدل فيه وتشذب 
مه و «تجعله صحيحأً» فستجد انك قد اختزلته الى ستين صفحة ١‏ وربما تلغي 
المشروع . كتثاب ثرون اعرفهم كائوا قد كتبوا مسودة بهذه الطريقة ففشلوا لي 
انجازه فاذا كنت تحتام الى اجراء تغبيرات رئيسبة فافعلها في المسودة الثانية 

قد تكون هناك لحظات لا تعرف فيها كيف تېد ا مشهداً او ماذا تفعل ف الخطوة 
التالية . انت تعرف المشهد في الجذ اذات ولكن لا تعرف كيف تصوغه بصرياً . 

سل نفسك «ما يحدث في الخطوة الثالية ؟» وستلقى الاجابة . ان الفكرة (الاوانى) 
تقفز في العاد ة لى ذهنك امسك بها ودونها . انها ما اسميه بءالمسكة الخلاقة» . لابد 
ان تكون سريعاً بما فيه الكفاية كي «تمسكهاء وتدونها . 

ستحاول ان تطور الفكرة الارلى عدة مرات «لتجعلها افضل» . فاذا كانت فكرتك 
الاولى ان تجعل المشهد في سيارة تسبر في الشار غ ثم تقرر ان تجعله لي نزهة ي الريف او 
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على الساحل فستفقد بعضاً من-الطاقة الخلاقة . اذا كررت ذلك فسيعكس نك 
«خاصية» مصطنعة وقصدية وهذا لا يلقم : 

هناك قاعدة واحدة تحكم الكتابة لا لانها «جيدة» او «رديئة» بل لانهانافعة . أينجح 
مشهدك ؟ فان نجح فحافظ عليه رغم ما يقوله الاخرون . 

اذا نفع فاستخدمه واذا لم ينفع فتخل عنه . 

اذا كنت لاتعرف كيف تدخل في المشهد وتخرج منه فاجعل تد اعيك حرا :دخ ذهنك 
يجول ٠‏ سل تفسك عن افضل.طريقة للدخول الى المشهد ١‏ ثق بنفسك فستجا 
الاجاية . 

اذا خلقت مشكلة فستكون قادرا على ايجاد حل تلك المشكلة . كل ما علبك ان تفعله 
هوان تبحث عن مشكلة . 

المشكلات في السيناريو يمكن حلها دائماً . فاذا خلقتها فبوسعك حلها . واذا 
صعب عليك حلها فعد الى اناسك ‏ ادرس سيرة شخصيتك وسلها ماذا ستفعل في 
وضع مثل هذا . ستلقى اجابة . قد تستغرق دقيقة او ساعة اويوماً اوعدة ايام او 
اسبوع . لكنك ستلقى اجابة . قد طقاها عندما تتوقعها ف الاقل . في المكان غير 
المالوف . واصل طرح السؤال على نفسك : «ماذا احتاج الى القيام به لحل المشكلة >»١‏ 
تصفحها في راسك حال ويخاصة قبل ان تخلد الى النوم ١‏ اشغل نفسك بها . ستلقى 
الاجابة . 

الكتابة هي القدرة على طرح اسئلة على تفسك والحصول على اجابات . 

احیانا ‏ تدخل في مشهد ولا تعرق این تخرج منه او ماذا تبحث عنه لتچعله 
ناجحاً . انت تعرف (السياق) وليس (المضمون) .لذا قستكتب المشهد تفسه خمس 
مرات مختلفة ومن وجهات النظر الخمس المختلفة ١‏ ومن بين جميم المحاولات هذه ؛ 
قد تجد خطا يعطيك الدليل الى ما تبحث عته . 

شتعيد كتابة ‏ المشنهد مستخدماً ذلك :الخط وفق فكرة المرساة ٠‏ وتكون قادرا ف 
النهاية على خلق شيء حركي وعفوتي . ما عليك الا ان تجد طريقك ... كن واثقاً من 

في الضفحة ۸١‏ او ٩ ٠‏ يتشكل الحل وستكتشف ان السيناريويكتب نفسه حرفياً . 
انت اشبه باد اة ناقلة توضع في زمن لانجاز النص . لا عليك ان تفعل شيئاً . فهو يكتب 
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هل تنجح هذه الطريفة في اقتباس سيناريومن كتاب اورواية ؟ 
أجل . 

حدتما تقتیس سیناریی من كثاب او رؤابة فغك ان تغده سیناریو (اهسلباً) , 
(مستمدا) عن مادة اخرى . لا يمكنك ان تقتبس رواية حرفياً ويتجح م الاقتیاس کما 
تقاف فراش فوره کوبولا قدا اقغات سبي الشلی عن واي ف کوت . 
فت جرال . وكويولا ١‏ الذي اخرج ءباتون» ٠‏ «العراب» ١‏ «الرؤيا الآن» ١‏ واحد من فن 
اكثر المخرجين - الكتاب في هوليوزد روعة ودينامية . في اقتباسه «غاتصبي العظيم» 
كتب سيناريو اميناً جداً على الرواية . والنتيجة فشل ذريع بصرياً وعلى اللستوى 
اإدرامي لم ينجح ابداً . 

انه مثل التفاح والبرتقال . 

عندما تقتيس سنناريو من رواية فكل ما تحتاج الى استخد امه هر الشخضبات 
الرئيسية والوضع وبعض القصة وليس كلها . ربما عليك ان تضيف شخصيات 
جديدة ١او‏ ان تحذف اخرى تخلق حوادث او احداثاً جديدة » قد تعدل بناء الرواية 
لھا . لي «جولیا» خلق آلفن سارجئت فیلماً بکامله من حدث في «بینتمینتو» للليان 

كتابة سيناريو تعني كتابة سينارير فليست هناك طرق مختصرة . قد تستفرقك 
ستة اوثمانية اسابيع لاكمال مسودتك الأول ثم تكون مستعد أ للائتقال الى المرحلة 
الثائية تعد مسودتك الاولى تلفي نظرة هادئة وحازمة وموضوعغية الى ما كنت قد 


هذه المرحلة من اكثر مراحل كتابة الستناريي الية وقصدية ٣9‏ ٣0۸5لا‏ قد 


بلزمك ان تکب ما بین ۱۸۰ - ۲٠۰‏ صفحة مسودةسیناریولتقلصها الى ٠٤١ ٠۴۰‏ 
صفحة . ستقتطمع مشاهد وتضیف مشاهد جد ید ة » تعيد كتابة مشاهد اخرى وتجري 
تعدیلات تحتاجھا لتتوصل الى شکل عملي . قد تستفرقك قرابه سته ستة اسابيع للقيام 
بهذا . عند ما تفت تنتهي ثكون مستعدا للاقتراب من المرحلة الثالثة من مسودة نصبك 
الاولی هنا تری ما کتبت ‏ حيث كتبت القصبة حت ستتفحهتا؛ تود ها وجعید 
کتابتپا د تشذ بها طول وتنفخ فيها الحياة . انت خارج (المخطط) الان :لذا ١‏ بوسعك 
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ان ترى الى مايجب القبام به لتجعلها احسن حال . لي هذه المرحلة قد تعيد كتابة مشهد 
مرات عديدة قد تصل الى عشر قبل ان تحعلها مكتملة . 

هناك دائماًمشهد اومشهد ان لا ينجحان بالطريقة التي تريد ايهم كم مرة تعيد 
N‏ . فائت تحرف أن هذه المشاهد لا تنفم . غير ان القاریء لا يعرف 
ابدا . انه يقرا القصة وتنفيذها وليس المحتوى . كنت اقرا نصا في اربعين دقيقة 
Fey‏ اكثر مما اقرؤه من زاوية الاسلوب النشري او المحتوى . لا تقلق 
بشأن مشاهد قليلة تعرف انهالم تنجح .فلتکن كما هي عليه . 

انت تكتشف اللشاهن التي تعجبك (اكش) من غيرها .تلك اللحظات الذكية والبا_عة 
والوميضة للقعل والحوارقد نحذف عئدما تقلصها الى طول معمول به . (ستحاول)ان 
ها هو الافضل لنصك .لدي ملف «افضل مشهد» حڀث اضم فيه افضل» ما كشت . 
كان غل ان اقتطعها لشد النس . 

عليك ان تتعلم ان تكون قاسياً عند كتابة السينارير وتقتطع احپاناً ما تعرف اذه 
افضنل شيء کتبته فهي ان لم تنجمع قمهناهلم تنجم اوماد وچ 
انتباها اليها فقد تعيق تدفق الفعل . فالمشاهد التي تتفوق تتفوق و(تنجح) هی مشاهد لن 
تنسی . في کل فیلم جید مشهد ءوربما ‏ مشهدان يتذكرها الناس دائماً . هذه المثاهد 
تجح ضفن السياق الدرامي للقصة . انها مشاهد اصبلة تصبم فيما بعد مشاهد 
متميزة على الفور . في «القلق الشديد» صنع ميل بروك قيلماً من مشاهد مشهورة لالفرد 
هتشكوك . وانا كقارى» استطيع داثماً ان اكتشف التغيير في + المشاهد المشهررة» مر 
ماضي السيتما . انها مشاهد لاتنفع . 

اذا كنت لاتعرف ان مشاهد «اختيارك» ستنجح فانهم لا يعرفون .واذ ا وجب علبك 
ان تفر بها او تتساعل عنها فهذا معناه انها غير ناجحة . ستعرف متى يكون المشهد 


رال الكثابة يوع بحد يوم . صقحة بعد صفحة . قکلما كثبت اثر سهلت عليك 
النهانه قد تنجد انك «ثابت » قي مكانك ستقضي اربعه ایام تکتب د شهدا واحدا او 
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صفحة واحدة وستشعر بالتعب وفتور الهمة . انها ظاهرة طبيعية ١‏ فانت ببساطة لا 
ترید ان تنتهي منها او ان تکملها . 

فليكن ذلك . كن واعياً انك «ثابت في مكانك ثم لين ذلك . ذات پوم ستكتب 
«اختقاء تد ريجي للصورة النهاية» وتكون قد انجزت ما ميك . 

لقد اأكتملت الكتاية . 

انه وقت الاحتفال والراحة . عندما تنتهى الكتابة » ستجرب كل انوا ع ردود الفعل 
الانفعالية .اول » الرضا والراحة وبعد ايام قليلة ستكون متعكر ا مزاج ١‏ مكتثباً ءولن 
تعرف ماذا تفعل بوقتك . قد تنام كثيراً «فليست لك طاقة». هذا ما اسميه بفترة «كابة 
ما بعد الولادة 6اط ١05104۲۲0۳١‏ فهي شان ولادة طفل . فائت كنت تعمل لي شيء 
لفترة حقيقية من الزمن . انه جزه منك . انه يوقطك مبكراً ني الصباج ويبقيك يقظاً ي 
الليل . انتهى الان .من الطبيعي ان تكون متعكر المزاج ومكتئباً . ان نهاية شيء هي 
داثماً بداب ذ ء اخر . نهایات ویدایات ليس كذلك ؟ 

انپا E‏ كتابة السپناريو . 
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القسل الخاسان سخ 


فن التعاون المشتتنرك On collaboration‏ 


الاقتراب من طرق التعاون المشترك : 


رىنوار ؛ الخرج الفرنسي الكعر كانت تجربة عظيمة لي فهو ابن الرسام الكيم 
اوغست رينوار وصانع قبلمي «الوهم الكیم» و «قواعغد اللهبةب وشما سن س 

كن رُيثوار اتساتا اح الفتلم بعاطفة دينة 

کان يعجبه ان بتحدث وكنا نحب ان نصقي اليه ساعات حتى النهاية وهو يتحدث 
عبن العلاقه بين الفن والفيلم . وبسبب من خلفيته وموروثه ؛ احس ريئوار ان صناعة 
والرسم والموسيقى ذلك لان الكثيرين معنيون ٻصستاعتهعلى نحو مباشرواعتاد رينوار ان 
يقول ان بوسع صانع الفيلم كتابة الفلم واخراجه وانتاجه ولل ليس بوسعه ان يقوم 
بكل اطراف العملية . فقد يستطيع ان يكون مصورا (احب رينوار الرسم بالضياء) 
الفرض »وأحيانا لايعود الفيلم اليه كما اراده . 

گنا اعتاد رینوار ان نقرل : لیس بوسع شخص وأ حد ان بقع کل شي ء. «١‏ القن 
الصادق هر (تنفيذة)ء . 

كان رينوار على حق . الفيلم وسط تعاوني مشترك . صانم الفيلم يعتمد على 
الآخرين لتحريل رؤيته الى الشاشة . المهارات الفنية التي تتطلب صنم فيلم 
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تون عانة ق منتى التخصهى وان حالة القن تتظو ى الوا 

الشيء الوحيد الذي تستطيع ان تفعله بنفسك هو كتابة 'لسيتاريو وكل ما تحتاجه 
هوقلم وورقة او اله كاتبة وفترة معيئة من الزمن . تستطيم ان تكثب السيناريو وحدك 
او أن تشترك مع شخص ار . 
الاختيار طوع يديك . 

كتاب السيناريو بتعاونون بينهم طيلة الوقت فاذا كان لدى المنتج فكرة وعهد 
تايها اليك قانك ستكرن ق حالة حاون مع ا لمتكم والكرع .ق قيلح قراصة 
السقينة المفقردة» ؛ على سبيل المتال ؛ التقی لورانس كاسدان ١‏ كاتب سيتاويو 
الامبراطورية تتقوض» وكاتب ومخرج «حرارة الجسد» » بجور ج لوكاس وبشتيفن 
سبیلپورغ . اراد لوکاش آن پستخدم انسم کله «اندیاناجونز» اسما لطل القيله 
«هارپن فورد؛ وکان يعرف ما سيكون عليه مشهد الفيلم الاخير : قبو عسكري 
راشع وله بالف ضتاديق الانرار المصسادرة » تبه كذر ا هب ولوان كين ؛ الذي 
کان لتا بسنادیق فة کیم :هذا کل ما کان عرق وکا حول «القر اة .5 
وفي ذلك الوقت اراد سبيلبورغ ان يضيف بعداً غيبياً . قضى ثلائتهم اسبوعين داخل 
مكب مففل ؛ وعندما خرجوا منه انوا قد توصلوا الى خط قصصي عام .بعد ذلك غادر 
لوگاس وسبیلبور م لینص فا ال مشاریع اخری ١‏ واتجه کاسدان الى مکتبه ليكب 
»Ra der5 of the LoS Ark‏ «قراصىنة السفينة المفقودة» . 

هذا تعاون مشترك مثالي في هوليوود . الكل يعمل من اجل نتاج متكامل. يتعاون 
الكتاب لاسباب مختلفة . فبعحضهم يرى ان من السهل العمل مع شخص اخر . 
وبعض كتاب الكوميديا يقضلون العمل ف فرق وكتاب التلفزيون بخاصة ١‏ وا غروض 
مئل «حمى ليلة السبت» يعملون فريقاً مكوناً من خمسة او عشرة كتاب كل واحد منهم 
يكتب حدتا من الفيلم . وكاتب السیناريويجب ان يكون رجلا مازحاومشاهدا في الوقت 
تفننمه:٠‏ النقنحك خنحك : القلائل الوهربون ٠سن‏ امال ودي الن انيل سايكرن ١‏ 
يلسن في غزفهم ونيد ويغزفون غاا عو اكوا عو غير الط 

هناك ثلاث مراحل اساسية ف عملبة التعاون المشترك . الأول هى أن نخلق قواغد 
اتنا ست الاوح :والتاتة أن حف العوة اكتامة سى والثالثة هي الكتابة الفعابة 
بضتها . كل المراحل التلأث اساسبة. فاذا قررت ان تتعاون »قالافضل لك ان تتفاون 
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ر ی کک س = am‏ 


وعيناك مفتوحتان . فعلى سبيل المتال ٠‏ هل تحب أن بكون المثعاون معك ذا طاقة 
كامنه ؟ انت ستعمل مم شخص عدة ساعات ق اليوم وغل مدى اشهر كثرة :لذاففن 
الخيرلك ان تستمتم بوجودك معه . والاتستبدا المشكلات . 

التعاؤن المشثرك اشا هوىعلاقة . انه عرض مناصفة . شخان اوفلاكة اشخاضن 
يغملون معاً لخلق تتاج نهاثي هو السيناريو . هذا هو الهدف والغاية والقصضند من 
تعاوتكا وڈ ا عا بجي ان كرشن لا قافن الا زتؤن تسلو ا فان ههال 
پسرعة 

اتهم پعجزون عن ا لاله لان کل واخدشت هم ری انفنه انل ی احضوم 
آنا شد ید 3 لذا يجدر ان تطرح على نقشك اسطلة قبل کل شىء متلا ¡ لاذ ا تتعاون ° 
لاذا يتعاون (شريكك) ؟ ما السبب الذي دفعك الى اختيار العمل مم شخص اخر ؟هل 
لاتها طريقة اسهل ؟! او آأكثر ضمانا ؟ اع ائك لا ترند أن تعمل وحدك ؟ 

مادا يشبه ١‏ في ظنك ١‏ التعاون مع شخصض اخر ف السيناريو ؟ مغعظم الناس يرون 
ذلك ل صورة شخص واحد يجلس الى مكتب امام آله كاتبة .يطبم كالمجنذون ١‏ ل حان 
يذرع شريكه الغرفة مسرعاً وهو بتلفظ کلمات وتعابۂ گطاء یهییء رجبه طعام 
انت تعرف «فريق الكتابة» . متحدث وكاتب عل الالة الكاتبة 

هل هذه هي الطريقة التي تتصورها ؟ حقأ ان هذه الطريقة قد اتبعها ف زمن ما ؛ 
في العشرينات والثلائينات من هذا القرن فرنق من الكثّاب من امثال هوس هارت 
وجورج .س . كوففن ١‏ الا انهالم تعد صالحة في الوقت الحاضر . 

كل منا يعمل على طريقته ولكل واحد منا اسلوبه الخاص به وخطوتة الخاصة . 
رغباته وكراهبته . ار ان افضل مثال للتعاون المشترك هو التعاون الموسيقي الذي 
حدث بين التون جون وبني توبين . ل قمة شهرتهما .کان بعرني توبن يكتب قاد 
غنائية ويرسلها بالبريد الى التون جون الذي يسنكن ق سكان أخر من الالح ليتولى 
هذا استتناء ولنس قاعدة . 

اذا اردت ان تتعاون قعليك ان تكون راغب في ايجاد ظريقة العمل الصحيّخة . 
الأاسلوب الصحيح ١‏ والمنهاج الصحيح . اجراء الغمل الصحيم . افعل اشياء 


مختلفة . ارتكب اخطاء , تأمل عملية التعاون عن طريق التجربة والخطاً الى أن تحد 
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الطريقة الافضل لك ولشريكك . قال لي صديق مرة وهو مونتم اقلام «ان التتابعات التي 

ليست هناك قواعد ثابتة وعندما تعقد النية على التعاون المشترك عليك ان توجد تلك 
القواعد بنفسك وان تضعها حين تكون وحدك . ان مث التعاون المشترك كمشر 
الزواج ‏ عليك ان تخلقه انت؛ وان تصتمر فيه وتبيمه . فانت تتعامل مع شخص اخر 
طول الوقت . التعاون المشترك. هو عرض عمل متساوياً ومناصفة ' 

هناك اريم قواعد اساسة للتعاون المشترك . الكاتب والباحث والكاتب على الإلة 
الكاتبة والمحرر . لا يمتاز احدهما على الاخر . 

ماذا يبدو التعاون المشتركالك ولشريكك 5 مااهدافك ؟ ما توقعاتك ؟ مادا (إترى) 
نفسك وائت تعمل متعاوناً مع غبرك ؟ ماذا سيفعل (شريكك) ؟ 

افتح حوارا .من سيقوم بطبع السيناريوعلى الآلة الكاتبة ؟ اين ستعمل ؟ومتى ؟ 
ما واجب کل واحد منکم ؟ 

تجدٿ عن هذا وناقشه . 

اطرح القواعد الاساسية . ما تقسيم العمل ؟ قد تدون انت ما يجب ا 
تارتن او تلاا للمكةة . خلا لقاء ات » او رها اكثر . نلم المهام وشسمها ٠١‏ 
افعل هذا . ادن سافعله ء انت تفعل ذلك . وهكذا. نفذ الاشياء E‏ 
اعجبتك الافادة من المكتبة فقم انت بها ١أذ‏ اعجب شربكك e‏ 
هذا . انه جزة من كل في عملية الكتابة . 

ما هو جدول العمل ؟ هال تعمل يدوام كامل ؟ هل تسنم لك الفرصه ان تلنقي 
بشريكك ؟ واين ؟ تأكد من ان ذلك مناسب لك وله . قد تكون المسالة صعبة ان كان 
لديك عمل او كنت متشغااً مم عائلتك او كانت لك علاقة غاطفية عالج هذا الأمر . 

هل انت انان تحب العمل ف الصباح اوق الظهبرة او ف المساء ؟ اذالم تكن تعرف 
جرب طريقة وجد مادا یحدث . اذا نجحت طريقتك فاتيعها . ليعزز احدكما الاخر 
فآنتما تعملان من اجل غاية واحدة . السيناريو المكتمل 

ستحتاج اسبوعین لتدرس وتنظم جدول عمل یفیدکما 

لاتخف ان تجرب شيا ولا ينجح . اسع وراءه . ارتكب اخطاء . ابن تعاونك على 
الثجربة والخطا .ولا تخطط لكتابة اي مادة الا بعد ان تضع قواغدها الاساسية 
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أن اخرمعاتقعله هو الكتابة 

وقبل أن تقعل ؛ علدك ان تھی ء الاد ھ 

اية قصة ستنكتب ؟ هل سنكون مغامرة ذ ات تشوق . اوقصة حب جارف مشوقة 
او مغامرة عتيفة ؟ من الآقضل أن تعرف هل شي قصة مفاصرة ام قصة تاريخية ؟ 
اهي مجتزاة من فترة زمنية ما ؟ ماذ ا ينبغي عليك ان تفعله لتجري بحثاً عنها ؛ اتقضي 
يوما أويومين أو اياما في المكتبه ؟ هل ينبغي عليك ان تقابل اناسا ؟ ام عليك ان تدرس 
الاجراءات القانونية وکیا من بے القن : 

التعاون المشترك انما هو تقسيم عمل بالتساوي . 

من سيفعل هذا ؟ 

تحدث بالامر . ضع له حلا . ما الذي تريد ان تفعله ؟ ما الافضبل لك ان تفعله ؟ 
ايروق لك ان تجمع حقائق ومعطيات ومن ثم تنظمها بوصفها خلفية لك ؟ هل تفضل 
العمل حدقا او كايا اعرف ها فان لم يرق لك فة : 

وهذ ا بشمل القصة انضباً , إعملا معاي كثابة القصة . عبرا عن خط القصة بجمل 
قليلة , ما موضو ء القصة ؟ ما الفعل ؟ من الشخصسة الرئيسية ؟ عم تدور القصة ؟ 
هل تدور قصتك حول عالم أثار مهمته اكتشاف سفينة نوح المغقود ة قبل نشوب الحرب 
العالمبة الثانية ؟ من هي شخصيتك الرئيسية ؟ ما الحاجة الدرامية للشخصية ؟ 

اكتب سير الشخصية . ربما تريد ان تتحدث مع زميلك عن شخصية ما .ثم تكتب 
سبرة واحدة ويكتب زميلك سرة اخرى . أو قد تكتب انت السير ويحررها زميلك 
ان اقفتا , خودت خا م هي ون این جات .خن الع کا ات 
الزهاء امكنك ان تأخذ مته . ۰ ٠‏ 

بض ان تجح شخصيتلد تنج ج رب خب انقصة .ما النهاية ۲ ماهى حل قصتك ؟ 
اتعرف البداية وموضعي الحيكة في نهاية الفصلين الاول والثاني ؟ اذا انت لم تعرف 
فمن غعرك يعرف ؟ 

راجع فحستك لتعرف الى اين انت تمضي . غندما تعرف النهاية والبداية وموضعي 
الحبكة تكون مستعد ا لتوسيم خط القصة في تطور المشاهد مستخدما جذاذات بحجم 
١ × ۳‏ .فاقش المشهد .قد تتفة بشانه أو فد تختلف . قد ترنده بطريفة لأ يردها 
زميلك . اذا لم تتوصل الى حل فأكتبه بكلتا الطريقتين . جد اية طريقة من الطريقتين 
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ستنجع . اعمل باتجاء النتاج المكتمل ١‏ السيناريو 

قد تقضي فترة تقم بين ثلاثة وستة اسابيم او اكثر وانت تعد المادة والبخث 
والشخصات ويناء الخط القصصي وخلق الية التعاون المشترك . انها تجربة مثبرة 
لانك تبني علاقة . انها علاقة حسنة في فثرة ما وقد لا تطاق في فترة اخرى 

عندما تهم بالكتاية تَتَحْذ الاشياء احياتا طابع الانفعال . كن مهيآلها . كيف 
ستدونها عل الورق ؟ اية تقنيات شستخدم ؟ من يقول هذا ؟ لماذا هذه المفردة اقضل 
من غيرها ؟ من يفول (لا) ؟ ف (أنا) على حق وانت على حق هي وجهة نظر .كماان 
وجهة النظر الاخرى هي انا على خط وانت على حق . 

التعاون المشترك يعني العمل معا 

ان مفتاح التعاون المشترك ١‏ أو مفتاح انة علاقة ¡١‏ هى تبادل الافكار والآراء . 
يثبغي ان يتحدث احدكما الى الآخر . واذا خلت العلاقة من تبادل الافكاروالاراءقلن 
يكون هناك تعاون مشترك ءلن يكون سوي سوء الفهم والاختلاف .وهذا لامجال له لي 
التعاون المشترك ‏ انتما تعملان معا لتكتبا السبناريى وتنجزاه . يمر بك وقت تثمنى 
فيه ان تلغي العمل وتنصرف الى شأنك فقد تظن العمل لايستحق ان تستمرفيه .قد 
تكون محقا ٠‏ وعادة ١‏ قد تطفح قسنم من «انفعالائك» النفسية ١‏ فما انفعالاتنا نسوى 
الاطمئنان الى قاعدة العمل يوما بعد يوم وما يضاحبها من خوف وقلق وذثب واحكام 
وخا الى غير ذلك . تغاملمغها ٠‏ الكحابة هى ان تغرف نفك اشن . كن تواقاً لازتكاب 
الاتطاء :فطخ كفا ا لاخر ما الاقم وما الكتان ؛ 

هناك طرق كثبرة للعمل . ينبغي عليك ان تجد طريقة . قد تعمان معا احدكما 
جالس امام الإلة الكاتبة اورزمة الاوراق وتانيكما بقول كلمات وافكارا .هذا ينحح عند 
بعضهم . ستوافق على أاشياء وتختلف على أاخرى ءتنتصر لل بعضها وتخسر لي بعضها 
الاخر . انها فرصة سانحة لتتعلم شيا عن التحاور والتوفيق في علاقة العمل . 

الطريقة الآخرى هي العمل في وحدات تقع كل وحدة منها في ثلأثين صفحة . انت 
تكتب الفصل الارل وزميلك يحرره . زميلك يكتب الفصل الثاني وانت تحرره . انت 
تكتب الفصل الثالث وزميلك يحرره . بهذه الطريقة تستطيم ان ترى ماذ | يكتب زميلك 
وکیف تحرره ائت 

عندما اعمل لي تعاون مشترك › اقرر وزميلي القصة والشخصيات وعندما ينتهي 
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ص 


العمل الاولي تعمل في وحدات كل واحدة منها في تلاثين صفحة , يكتب زميلي الفصل 
الأول خا دای یا لتلا ق ای مشكه سوقعه 

عندما يكجز الفصل الأول مسودة نهائية اقرؤها واحررها :هل الفصل e‏ 
المقدمة الدرامية على نحو واضح ؟ كلمات وصوراً ؟ هل مهنا له شكلا مناسباً ؟ قد 
اضيف اسطرأً او مشهد أ هنا وهناك اعانا تفط ق جوا ن تم ب مه 

احیانا ينبغي عليك أن تنتقد عمل زميلك . گیف ستخبره ان كتابته فظيعة وان من 
الافضلله ان ينصرف عنها ويبد أمن جديد ؟ الأجدذربك ان تفكر بماذا ستقول . عليك 
ان تدرك انك تتعامل مع مشاغرزميلكتغلی اساش «حكمك» .١«احكم‏ على نفسك قبل ان 
يخكم الاخرون علىك » عليك أن تبدي اخقز اما وتقد م غوةاً (تش ميا للاغر او 
حدد (ما) ترید قوله نم قرر (کیف) تقوله على خر وجه . اذا ازات ان تقول شنا فقله 
لنفسك اولا ٠‏ ها شعورك لو ان زميلك اخبرك ما توي أن تقوله له ؟ التعاون المشترك 
تجربة تعلم . 

احيانا ٠‏ ينبغي اجراء تعديلات في القصل الاول قبل الانتقال الى القصل الثاني . 
العملبة واحدة في كل الاوقات . الكتابة هي كتابة .هيء المادة الى مرحلة شبه نهائية ثم 
واصل العمل ١‏ باستطاعتك أن تنقح المادةدائما . لاتقلق بشأن اكمال ضصقحاتك .اك 
ستعدل فيها على اي حال .لذا لا تقلق بشأن جودتها ربعا لا تكون جيدة . ثم ما | 
اكتبها لا شيء غير ذلك .ومن ثم تستطيم ان تجھفلها على خير وجه 

متى ما اكملت المرعلة الاولن ن الكتابة على ااورق :عد واقزاها . اتظر الى ما 
كقبت .يجب ان تكون قادرا على رؤيتها كلا واحداً وان تتوصل الى نظرة عامة او منظار 
اليها . قد تحتاج الى ان تضيف مشاهد جديدة ١‏ وان تخلق شخصية جديدة ١‏ وقد 
تدمج مشهدين ق مشهد واحد . قاقعل ذلك 

كل ذلك راء عن عطلبة الكخادة ٠‏ 

اذا كنت متزوجأ وترید | ن تتعاون مع زوجتك تتدخل عوامل اخری . عندما تتعقد 
الاشبتاء: :ملا ٠‏ لايس التقهن عى الحجازن المشحرك محها . انه جز من زو اجك . 
فاد ا کان الناچاق خطر قان خلل فاو نكا رند الامر سوا كالنعامة التي تتظاهر 
ان ليس هناك شيء . عليك أن تتعامل مم هذا . 

علي سبيل المتال ١‏ قرر انان متزوجان من اصدقائي ؛ ركلاهما صحفي محترف . 
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ان يكتبا سيناريو معا . في ذلك الوقت كانت للزوجة مهام ضحفية وكان هو نضصف 
متفرغ . كان للزوجة متسع من الوقت ققررت ان تعمل فوراً وتبدا البحث ذهبت الى 
المكتبة »فرات كتباً ‏ التقت اناسا ويعدها طيعت الموضوع على الآلة الكاثبة .لم 
تعترض لان « لايد لأحدهما ان بقطل هذ اء 
اما هو فقد اكمل واجبه في الوقت الذى انجزت فيه بحثها . تمتعا باجازة اياماً 
فليلة ١‏ ثم بدا العمل اول شىء قاله لها : «لثر ما انجزت» . اشن عل المادة ٠وكانها‏ 
كانت مهمته وكأن باحثا انجز العمل وليست زميلته في التعاون المشترك ‏ اي زوجته . 
اماهي فكانت غاضبة ولم تقل شيثاً . لقد ادت (كل) العمل . وانة بداد الانضنمام الى 
العمل و(انقاذ) المشروع . 
بدا تعاونهما المشثرك هكذا . زاد الامر سوءاً . لم يتحدثا عن الكيفية التي كان 
عليهما أن يعملا معأ بها .لقد قالا اهما (سيعملان) معا ولاًشيء غير ذلك . ال يتا 
قواعد اساسية ١لم‏ پتخذا قرارآً فيمن يفعل هذا ومتى بام يخا ناجل 
كانت هي تعمل صباحا وتکتب على عجل تدون الكلمات بسرعة وتترك كشيراً من 
الهوامش ثم تعود لتعيد الكتابة ثلاثاً واربعاً حتى تكون على خير وجه . اما هو فيعمل 
للا یگتب بیبط يلحت كل مفردة او عبارة بدقة شديدة ١‏ فالمسودة الاولى هي 
سو ی را 2 
عندذغا نذا الكتابة معأ لم يكوا يمثلكان فكرة عما سيتوقعه کل واحد فنهما من 
الاخر . لقد خاضت تجربة التعاون المشترك من قبل . ام هو فلم يجريها للائنين 
توقعات عما سیفعله الاخر . لکنهما لم بتباد لا موضوغات وافگارا . 
لقد وضعا جدولهما هكذا تكتب هي الفصل الاول -المادة التي اجرت ليها بحثاً - 
ويكتب هر القصل الثاني . : 
ذهبت الى غفلها .كانت قلقة جدا .كان هذا نصها (الارل) .لقد عملت جادة لتذلل 
الشكيات وردود الفعل . كتبت الصفحات العشر الأول وطلبت منه ان يقراها .لم تكن 
تغرف ان کانت على واب ام كانت على خطاً .هل مهدت للقصة كما ينبغي ؟ هل كانت 
القصة نفسها التي تناقشا وتحدثا عنها ؟ وهل كانت الشخصيات اناسا حقيقيين لي 
اوضاع حقيقية ؟ اهتمامها هذا کان طبيعيا 
غندما سلمته الصسفحات العشر الأول كان قد وصل الى المشهد الثاني من الفصسل 
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الثاني .لم يبد رغبة لي تنقبحها فقد كانت له مشاکله ولانه كان قد وجد اسلوب للكتابة 
توا 

كان المشهد الذي يكتب فيه صعباً مما اضطره الى العمل فيه اياما . 

تسلم الصفحات العشر الاول منها ووضعها جائباً وعاد الى عمله . لم يقل شيا 
لزوجته . امهلته اماما ليقرا الموضوع . ولا لم يقراه تولآها الغخضبب . فوعدها يانه 
اسيقراه ليلا وهذا ما سرها في تلك اللحظة ف الاقل . 

في الصباح التالي استيقظت مبكرة بيد انه كان نائماً ء فقد عمل حتى ساعة متأخرة 
من الليلة الماضية . هيات له القهوة وحاولت ان تعمل بعض الوقت ولكن دون 
جدوی . ارادت ان تعرف راي زرجها وهو الان شريكها ي الكتابة . في الصفحات التي 
کانت قد فرغت من کتابتها :فما الذي اخرء طويلا ؟ 

وكانت كلما اطالت التفكير في هذا الامرنفد صبرها .كان عليها ان تعرف .واخيراً 
اتخذت قراراً » فلن يؤذیه ما لیس له په علم بهدوء تسللت الى مكتبه واغلقت الباب 
وراءها حدر . 

اتجهت ال منضىدته :بد ات تقلب اوراقه لتری ان کائت هناك تعلیقات قد کتبها عل 
هامش الصفحات العشر الاول واخيراً وجدت تلك الصفحات ولكن بلا اشارات او 
تعلیق ١‏ لم يكتب شيا لم يكن قد قراها بعد !تولاها الغضب وبدات تقرا صفحاته 
لتری ما کتب . 

في تلك اللحظة سمعت صوتاً على السلالم . انفتحت الباب فجاةفرات زوجهاواققفا 
بلا حراك عند عتبة الباب وهىيصيح : «ابتعدي عن تلك المنضدة. ٠‏ حاولټ ان تشر 
له الامر ءلكنه لم يصغ . اتهمها بالتجسس والتطفل والتدخل ف خلوته . فأنفحرت 
غاضبة ؛ سوء الفهم هذا كان اشبه بصب الزيت على الثار .هجم احدهماعلى الأخر ؛ 
جرت معركة بالاستان والاظافر ءلم يمنعهما شيء . فظهر ما ظهر ‏ إمتعاض واحباط 
حوف وقلق وضیق . كائت مباراة في الصراع ۔ حتی الکلب صار يئب وي اوج 
«تعاونهما المشترك» » رفعها ويسحلها نحو الباب ورماها خار ج مكثبه ببساطة تامة ١‏ ثم 
اغلق الباب بعنفة ل وجهها ٠‏ خلعت حذ اءها ونهضت تضرب الباب . اثاركعب حذاثها 
ها تزال باقية غلل باب مكثبه . 

انهما الآن يضحكان على هذا الفعل . 
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لم تكن المسالة مضحكة في النهاية :لم يكلم احدهما الاخر اياما . 

تعلما الكثبر من التجربة . تعلما ان الشجار لاينفع في التعاون المشترك .تعلما أن 
يعملا معا ويتباد لا الافكار خار ج المستوى الشخصي او المهني -تعلما ان ينقد احدهما 
الاخرانجاناً وتشجيعاً بلا خوف او تردد : تعلما ان يخثرم احدذهما الاحر . تفلما ان 
لكل شخص حقاً في اسلوبه الخاص واه ليس بالامكان تغييره بل تهذيبه ‏ تعلمت هي 
ان تحترم الطريقة التي يصو غ فيها الكلحات بنثر متقن ٠‏ وتعلم هو ان يعجب باسلوب 
عملها ويحترمها ‏ عملها سريم ونظيف ودقبق ٠‏ انها تنجز العمل دائما : تعلما كيف 
بطلا المساعدة: وهذا كان صعباً عليهما . لقد تعلم احدهما من الاخر ؛ 

وعندما اكملا االسبناريو ٠‏ احسا بالرضنا وتحقيق ما كانا قد انجزاد : 
التعاون المشترك يعني «العمل الحق» 
وهذا کل ما یعنيه 


باي . ۳ 


رين : اذا قررت ان تتعاون مع غبرك » ضع تصميماً لتجربة كتابة 
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الفصل السادس عش 
مرحلة مابعد كتابة السيناريو 


ماذا تفعل بالسیناریو بعد كتابته ؟ 


ماذا تفعل پالسیناریو‌ بعد ان تفی غ من کتابقه'؛ 

عليك اولا ان تعرف ان گان «صالحاًه ام لا » او ان کان بنبغي عليك ان تنقشه عل 
حجر اوتلصقه على الجدران . ۴e bk Lh EE‏ لتعرق 
E RES‏ 

لا تعرف في هذه اللحظة ان كان السيناريو صالحاً او لا ٠‏ فليس باستطاعتك ان 
تعفرف هذا E‏ 

اتمنى ان تكون نسخة كتابتك نظيفة لتستطيع ان تصورها . احتفظ بالاصل .ولإ 
تعطي الاصل الى احد ايدا ء ابدا ١‏ ايد : 

ا ل جم ت ا ٠‏ صسديقين يقولان لك الحققة ولأ 
يخشيان أن بقولا لك «لقد كرهت النص - ان ما کتبته هزيل وغير حقيقي ‏ 
فالشخصيات سطحية وذات بعد واحد ؛ القصة مصطنعة وتخلو من عنم 
التشوية 
e‏ 

ان اكثرهم لا يقول لك الحفيقة عن نصك . سيقول ما «يظن» انك تريد ان 

ت ee‏ الق اخبت ةا لقد توصات فيه الى اشياء جميلة ATT‏ 

يلقى قبولا عند الشركات السينمائية» واياً كان يعني هذا . فان الناس تعني ما تقول 
لاھم لا یرکون انهم سدوق اكثر فيمالى لم بقرلرا لك الحقةة . 

في هوليوود لا يصارحونك بالحقيقة بقولون لك انهم احبوا النص ولكنه ليس هر 
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«النص الذي نريد ه الان» او يقولون لد ينا نص من هذا القبيل قيد الانجازء» . 

لن يجديك هذا تفعاً . انت تريد من يقول لك ما يعتقده به حقا » اذن اختر بعناية 
الشخص الذي تعطيه النصس . 

بعد ان يقراوا نصك احغ الى ما يقولون . لا تدافمع عما كتبت . لا (تتظساه) 
بالاصغاء | الى ما يقولؤن ثم تغادر المكان واحساس يتملكك بانك على حق وبانك ناقم وان 
اذى قد اصابك . 

عليك ان تعرف ان کاتوا قد توسلوا الى «مغزی» ما اردت ان تكتبهاصغ الى 
ملاحظماتهم من وجهة نظر انهم (قد بكونون على حق) وليس من وجهة نظر (انهم) على 
حق . ستکون لدیهم ملاحظات وانتقادات ت وتوصيات واراء واحكام . (هل هم) على 
حق ؟ اطرح اسئلة عليهم ١‏ حاصرهم بها E RENEE‏ 
اضافوا الى تك فنا ؟ هل عززوا نصك ؟ راجم القصىة معهم . اعرف ماذا يحبون 
وماذا يكرهون .ما الذي ينفعهم وماذا يضرهم . 

انت ترد ان تكب افضل نص تقد ر عليه اذا شعرت ان مقترحانهم تحسْن نصك 
فاتبعها . التعديلات يجب ان تُدخل من موقع الاختيار ‏ ويجب ان تكون راضياً عنها . 
انها قحتك : وستعرف اول ان کانت التعديلات ستنقمع . 

اذا اردت ان تدخل اة تعدبلات فاد خلها . لقد قشمیت شنهورا عدندة ف كتابة 
النص .لذا ادحل التعديلات حال . اذا بعت السيناريو فان عليك ان تد خل تعد يلات 
بحال من الاحوال بطلب من المتتج اوالمخرج او الممتلين . التعديلات هي تعديلات 
ل احد يستسيغها لكثنا نفعلها جميعاً . 

لي هذه المسالة لا تستطيع ان ترى نصك على تحو موضوحي I TT‏ 
دلي حال من الاحوال» كن مستعدأً للارتباك .فان ا اعطيت نصىك الى اربعة اشخاص ؛ 
فانهم يتباينون قي الرآي قآحدهم سيعجيبه السطو عا بنك «جيس مانهاتن» , 
وثائيهم لن يعجبه هذا السطو وثالثهم سيقول اثه يحب السطوولكنه لا يحب «نتيجة؛ 
السطى (فالذين قاموا بالسطو اما ان يفروا او آ) . ويتساعل. رابعهم لمانا لم تكتب 
فة حب . 

هذا لا یجدی . اختر شخصنن تثق بهما 

عندما تقتنم بالنص كن مهيأ للذهاب الى كاتب اله طانعة .سجب ان ايكون نخلك تظبفاً 
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وانيقاً . بوسعك ان تطبعه بنفسك والا فليطبعه كاب الة طابعة محترف . ان تست 
طبعه فد ع الكاتب يطبع النسخة النهائية .فان طبعته بنفسك فقد تجد ميلد الى التغيير 
فيه وتعدل فيه شیئاً ما کان يجدر بك ان تعدله . 

(شكل) السيناريو يجب ان يكون صحيحاً . لا تتوقع من كاب الالة الطابعة ان 
يلثزم به بد عنك ٠‏ فهذه ليست من مهمته . الصفحات التي تعطيها الى كاتب الإالة 
الطابعة يجب ان تكون نظيفة بما فيه لتكون مقروءة لابأس ان تشطب على الاسطر او ان 
تدون ملاحظات ف الهوامش بقلم الرصاص او ان تلصق قصاصات ورق .اكد من ان 
الكاتب يستطيع قراءة الصفحات سيكلفك الطيع في كل الاحوال ما بان ١‏ ۹ سنا ودولار 
وخمسة وعشرين سفنتا الصفحة الواحدة المطبوعة (في وقت وضنم هذا الكتاب في 
الاقل) . 

ضمع في حسبانك ان تصرف نحوماتة دولارعلى نفقات الطبع للنسخة الاصلية (هذه 
لفغ ستكرن داشا اكثر سنا ق متقساتها سن تتف التي كتبتهيا : لا تجعل 
الكاتب يضيق الحيز بين الاسطرلتد خرد,لارات قليلة ) . انه ملغ ضتیل تدفعه مقابل 
الوقت الذي قضيته في الكتابة . فالمتعة والمعاناة والعمل المضني الجاد في الكتابة قد 
لفك اڪثر من هذا بکثر . 

لا تضم لمشاهدك ارقاماً . فلنصوص التصوير النهائية ارقام تدون في الهامش 
الايسر . انها تؤشر الى تصنيفات المشهد المتجمعة لدى (مدير الانتاج) وليس لدى 
الكاتب . ما ان يشتري النص ويوقع المخرج والممثلون حتى يستاجرمدير انتاج . ان 
مدير الانتاج والمخرج سيدرسان النص مشهداً فمشهداً » ولقطة فلقطة ٠‏ ومتى ما 
تثبت مواقم التصوير يضع مدير الانتاج وسكرتيرته لوحة الانتاج وهو سشجل كبر 
لکل مشھد ١‏ داخلیاً کان ام خارجیاً » مؤشر على نحو خاص عل قصاصات من ورژ 
امقوي . وعندما تكتمل لوحة الانتاج وتؤشر المشاهد وتحظى بقبول المخرج ١‏ تطبم 
سكرتيرة مدير الانتاج ارقام كل مشهد ل صفحة لتضيف لقطة بعد اخری . تستخدم 
هذه الارقام لتحديد كل لقطة . وغندما يبدا تصسوير الفيلم (قد يستلزم التصوير 
ر فما ودیل ٥‏ دد کل قطعة نن ناقام رای درا فاه 


کلمة عن صسفحة «التایتل. : الكثر من الكتاب الحدد او ممن تتقصهم التجربة 
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يرون ان عليهم ان يضمنوا صفحة التايتل بيانات » وثيقة تسجيل ؛ معلومات عن 
حقوق الطبع اقتباسات عديدة + تواريخ وغو ذلك يدون ان برض «التايتل» 
سيناريو اصلياً ل«انتاج ملحمي لفبلم كبيرمن تعثيل جميع النجوم» من تاليف جون 
ك 

لا تفعل هذا . صفحة التايتل هي صفحة التايتل . ينبغي ان تكون بسيطة 
ومباشرة . كلمة «التايتل» يجب ان تكون قي وسط الصفحة . وجملة «سبناريو جون دو» 
توضع تحنها مباشرة وفي الزاوية اليمنى السفلى عنوانك ورقم تلفونك . وبوصفي 
رئيسألقسم القصة تسلمت مرات عدة نصوصاً من كتآب جدد غفلا عن اية معلومات 
استطيم من خلالپا الاتصال بهم . هذه النصوص نافذة المفعول مدة شهرين وبعدها 
ترمى في سلة المهعلات . 
ليست بك حاجة لتضمن صفحة التايتل حقوق الطسم او معلومات ٿسجیل . رلکن 


ENTE ey 

ET e مكثبة‎ 

مكتبة الكونغرس 

وجي ای ا ا N. Q4‏ 

شد ة معاملة مجان : 

اتام الروك ۰ا ااا .ولاتفتحه 

: 3 ۲ = 
ه تميز العاصمة واشنطن الوافعة في مقاطعة كولومبيا عن و لإابة واشنطن وعاصمتها سبائل بوضع الاحرف 
دي . سبي - آي ھاصەاCo District of‏ , المتركم 
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امریکا او شرقي امریکا) نقابة الكتاب تقدم خدمة تسجيل «نعطي دلبلا على حى 
الكاتب الاسيق في تاليف المادة الادبية في طي هذا الكتاب ومؤرخاً فق يوم اكمال 
المعاملة» 
مذ العاملة تكلف غير الاعشاء عشرة دولارا . وتف العضي!ة دولارات حب 
تسجل المادة في إنقابه الكتاب) . يتسلمون نسخة نظيفة من نصك ويصورونها 
بالمیکرفیلم ویودعونها في مگان امين مدة عشر سنوات . الوصسل الذي تتسلمه هو 
«دليل» او «برهان» على انك قد كتبت هذا التص .واذا اتتحل نصك احد فان محاسك 
يطلب مثول القّم على التسجيل في تقابة الكثاب وسيشهد لصالحك ‏ 
فد تسجل نصك بريديأ : ارسل نسخة تظيفة من نصك مع صك بمبلغ مناسب الى 
نقابة الكتاب ف غربى امريكا 
٥٩‏ ۸ شار ع بیفرل 
لوس انجلوس :سي . اي ٩۰۰٤۸‏ 
Neos” 00° (TY)‏ 
او 
نقابة الكتاب في شرقي امريكا 
٣‏ ویست .شار ع ٤۸‏ 


ئيويقىڭ ن .وائ .۱۰5۰ 


û: + _ 8 (TT) 
كتبت لي صسديقه منذ سنوات معالجة لفيلم يدور حول متسابق ف التزلج وارسلته الى‎ 
فأعادت شركة ريدفورد المادة مع كلمة «شكراأء ولكن بلا رسالة‎ ٠ روبرت ریدفورد‎ 
بالد ستة او اكثر ذهبت صديقتي هذه لمشاهدة فيلم عنوانه «متسانق د اونهول »من‎ 
بطوله روبرت ریدقورد وادعت ان قصة القيام هي قستپا‎ 
رفعت دعو في المحكمه ونالت تعويضا كبيرا لانها استطاعت ان تثبت «الاحقية‎ 
الاوى» لقصتها المسجلة في (نقابة الكتاب في امريكا) وانها ثلقت «شكرأء بلا رسالة‎ 
«شنكر» من شركة ريدفورد . لا لحد يفعل شيئاً مقصدياًء في هذه الحالة . لقد رفضوا‎ 
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فح پا لسبب هن الأاسباب ١‏ وعندما كانوا يبحثون عن موضوغ فيلم قفزت الى 
احدهم «فکرة» حول فلم «متسابق د اونهول» : 
استدعت الشركة جيمز سولتر فكتب سيتاريو راتعا . صتع الفيلم وعرض لا دور 
السينما ولان مخرجه مابكل ريتشي فانه كان قيلماً راتعاً ٠‏ لكن الفيلم قوبل بالتجاهل 
من لدن الموز ع والجمهور . 
کان نکد «الشةة الاصلية» صورها بعشرنسخ . كرون لآ عدون النك الماد ة 
لارتفاع كلغة البريد بخاضة (اذا انت ارسلت مظروفاً يحتوي على عادتك وكثبت على 
المظروف عنوانك الشخصى وارسلته بالبريد لتجغل المنتج الومحرر القضة' بعرف انك 
کاتب سیناریو میتد ىء فلا تفعل ذلك . قلست هناك فرص في اعادتها النك باية 
حال) . اذن ؛ صور عشر نسخ تسجل واحدة وتبقى لديك تسع نسخ . اذا كنت 
محظوظاً ووجدت وكيل يمثلك فانه سيظلب منك خمس تسخ في الحال . فتبقى لديك 
,ارېع تسخ . : 
تأكد من ان اوراق تصبك منبته بلك معدني . ولا تجعلها سائبة . ضيبم عالقا 
بسيطاً عليها يكون مطواعاً مع شكل اوراق السيناريو . لا تستعمل غلافاً ملونا 
ومزخرفاً من قماش جلدي . تآکد من ان نصك مکتوب على ورق بحجم ۲/۱ - ۸ »× 
۱١‏ ولیس بحجم ٠١× ۸ ۲/١‏ وهو الحجم المتعارق عليه الساند في انكلترا . 
امامك «محاولة واحدة» ازاء صك . فضم ذلك في حسبانك . والمحاولة الواحدة 
تعني التالي : في سينموبيل کل نص یستلم پسجل في ملف ویوضع في درج تحت اسم 
السيتاريوواسم مؤلفه . تقرا المادة وتقبم وتلخص ٠‏ ت حل ملاحظات فاحص النص 
اذا احلت نصك الى ستودیو ارشرکة انتاح وقری »ثم رفض وقررت ان تعید کتابته 
واحالته ثانة فانه لا يقرا . فقاحص النص سيقرا الللخص الاصلي ويعيد النص 
اليك . غر العنوان أو استخدم اسما مستعارا . فلا احد يقرا المادةهرتين . 


— 


۾ لل الادبيات السينمائية بكون للطمة مالك معنيان . المعئى الاو لى هو الموئتروالمعنى الثاني هو المضرروفو 
شخص تول اليه الشرخات السينمائية مهمة انتقاء تصوص اصيلة او مقتبسة تصطلح لتحو يلها الى الدلام 
-المترجم = 
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تسل ملخا سے مادك فلن ی او ات واذا قراه احد فهذا لصالحك . كل 
قراراتنا تعتمد فاحص النص ف العم الغالب .واذا كانت مقدمة اللملخص مثيرة نلقى 
نظرة على الصفحات العشر الاول وبعدها ثتخذ قراراً . 

ان بعض محرري القصة في الاستوديوهات وشبكات التلفزيون او شركات الانتاج 
لا يقبل المادة مالم تكن مشفوعة بطلب توكيل الا اذا وقعت اذناً يسمح لهم بقراعته . 
فعا الارچح ستغيد الاستوديوهات نصك كما هودون ان تشراه . ان الاستوديوهات 
مئل شرکات التامين قد «اكتوت بنار» شكاوي الانتحال مرات كثبرة ولا تريد ان تتعامل 
معها .وان لا انحي عليهم باللائمة . 

كيف توصل نصك ادن ؟ طال ما ان معظم العاملين ي هوليوود لا يقبل مادة مالم تكن 
مشفوعة بتوکیل » بمعنی انهم لا يقبلون مادء مالم تكن محالة عن طريق وکيل ادبي 
معترف به ؛ وكيل صادق عل اتفاقية الفثانين المار اء التي اقرتها نقابة الكتاب في 
امريكا ؟ لنعد صياغة السؤال : كيف تجد وكيلا ؟ 

انني اسمم هذا السؤال مرات ومرات . انا گنت يبصدد بيع نك لقاء ربع مليون 
دولاروتجعل روبرت رید فورد وفاي دوناواي يمثلان فيه ءفأنك تحتاج الى وكيل ادبي : 
من هنا . كيف تجد وکیلا ؟ 

بادیءذي بدء . یجب ان یکون عندك سیناریو کاملا . فملخص العالجة لا ينقم , 
اتصل بعدها بنقابة الكتاب في امريكا » في الغرب او الشرق ٠‏ اطلب هنهم بريدياً او 
هاتفيا ان يرسلوا لك قائمة بالوكلاء الموقعين على اتفاقية الفناتين المدراء . سيرسلون 
لك قائمة بالوكلاء الموقعين المسجلي ويشيرون عليك بالوكلاء الذين يودون قراءة مادة 
مشفوغة بتوكيل للكتاب الجدد . 

اختر اسماء بعض الوکلاء من هؤلاء . اتصل بهم بریدياً اوهاتقياً ء سلهم ان کان 
,يهمهم قراءة سيناريو لكاتب جديد . اعطهم خلفية عنك . روج لنفسك . 

معظمهم سيقول «لا» . حاول اكثر . سيقولون «لاء ايضاً . حاول اكثر . الثاس 
يبحثون دائماً عن مادة . هذه هي مفارقة وحقيغة . هتاك قلة تادرة من (المادة) المباعة 
لي هوليوود . والفرص امام كتاب السيناريو الجدد لاتحصى . 

ستتحدث الى سكرتيرة الوكيل عدة مرات . قد تقرا نصك واذا اعجبها فستوصي به 
الوكيل وليقرا نصك من يريد قراءته . فالنص الجيد لايخفى على احد . 
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المادة الحيدة لا تفلت من قراء هوليوود . بوسههم ان تكتشفوا ماد ة فيلم نافعة من 
الحفحات العشر الأول : اذا كان نضك جيدا ويستحق الإنتاج فسيجد من يبعش 
عله . آما «كنف» فهذه مسالة اخري . 

انها عملية بقاء . فنصك يدخل تيار نهر هوليوود الجارف ١‏ وهو كسمك السلمون 

قي العام الماضي' سجل نحو ۰ ٠١۸٤‏ سيناريولدى نقابة الكتاب ي امريكا [غربى 
امريكا) في لوس انجلوس . يتسلم سكتب التسجيل نحو مائة مادة محالة اليه وميا 
ثلثا المواد هي سيناريوهات .هذا يعني ان 11 شخصأً تقريباً يسجلون نصوصهم 
وميا اي بمعدل ۱۳۲۰ سيناريو في الشهر او ١٤۸٠١‏ سيتاريوفي السنة . 

اتعرف عدد الافلام التي تصنعها الاستديوهات وشركات الانتاج المستقلة 
سنوبا ؟ ما نين مانن الى تسعي قلعا . وعد انتاجات الاستودنوهات (بتناقص) في 
حین يتزايد عدد الذين يكتبون السيناريو . 

اعرف ذلك - افصل إحلامك عن الواقع . انهما عالمان مختلفان . 

اذا اعجب وکیل بمادتك فانه قد لا یکون قادرا عا بیعه ولګنه سیکون قادرا عل 
مرش تبك نيرود جا لقدياك الكابية . واذا أغجب منت أو مجرر قضة بنك ققد 
تكون قادرا على الحصول على «عقد تطويره من الاستوديو او المنتج لتكتب سپناريو 
اصلي او تقتٽېس سيذاريومن احد افگارك اومن روانات . الک ببحٹ عن تاب .أيهم 
اذا دیقولون» . 

امهل الوكيل فترة تقع بين ثلاثة الى ستة اسابيع ليقرا نصك .واذا لم تتسلم جوابا 
منه خلال هذه الفترة فاتصل به . 

اذا احلت نصك الى وكالة كبيرة معروفة مثل وليم موريس ار ا0 افسيهمله الوكلاء 
المعنيون . غير ان لديهم وكلاء فاحصين اومتدربين قد يقراونه . 

اڑا گنت محظوظا فستخد آحيانا من يحب نصنك ویرغب لي ان توه عنك. 
من الوكيل الاقفضل ' 
انه الوكيل الذي احب عملك ويرغب في توكله عنك . 


کک ڪڪ س س ك 


« صيدرت الطبعة الاخيرة من الختاب عام ٠١۸١‏ . -المترجم- 
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اذا اتصلت بثمانية وكلاء فستكون محظوظاً لتجد واحدأ يحب عملك . باستطاعتك 
أن تجيل نصك الى اكثر من وكيل واحد ف الوقت نقسه . 

يتقاضى الوكيل الادبي عمولة قدرها عشرة بالمانه من سعر البيح : 

ما الصفقة التي تتوقعها لتجعل احدأ يرغب في شراء تصك ؟ 

اسعار السيناريوهات تتراوج بين الحد الادنى لنقابة الكثاب وبين اريعمائة الف 
دولار فاكتر , الحد الادنى لنقابة الكتاب ينقسم الى مرتيتين : الفيلم ذو الميزانية 
الكيبرة الذي يكلف صنعه اكثر من مليون والفيلم ذو الميزانية القليلة الذي يكلف صنعه 
اقل من ملين .وف وقت وضع هذا لتاپ » گان الحد الادتى لنقابة الكتاب ب للفیلم ذى 
الميزانية الكبة هو ۲١۸۲١‏ دولاراً وللقيلم ذي الميزانية القليلة هو ١١١١١‏ دولاراً 
E‏ الدنيا كلما وة عفد چدید . 

ان السعر «المحدد» للسيناريو هو عشرة بالمائة من الميزانية فاذا بعت نصا فائك 

تتقاضى «نسبة من الارباح» والنص لما يزل مكتوباً على الورق . وستتقاضی ما بين اثذين 
ونصف يالمانةه الى خمسة بالمائة من الربح الصاف للمنتج مهما كان المبلغ . 

اذا اراد احدهم ان يشتري نصك لقاء خمسة وعشرين الف دولارفانه يحثفظ بحق 
عقد النص سنة واحدة ؛ والاحتفاظ بحق العقد ؛ هو ان يعطى لك حقاً استثنائيا 
اتحضل على «اتفاق» اوزيادة ا لمال فترة معينة من الرْمن وهي سنة لل العادة . وسعر 
دالاحتفاظ يحق العقد» سيكون ما بين خمسة الى عشرة بالمائة من سعر الشراء . فاذا 
كان سعر الشراء خمسة وعشرين الف دولارفستتقاضى ` ۲١ ٠‏ دولارعن حق الاحتفاظ 

لذأخذ فترة سنة واحدة. 

لك ٠‏ ا واذاتركنا الاستحقاق ق المخصص لك من مبلغ 
دولار :فان سعر الشراء ۰۰ ۲٠۰‏ دولارناقصاً ۰ ۲۵۰ دولار هو ميلغ حق العقد . 

اذاچری اتغاق انتاج -توزیع مع اکثرمن «مصسدرمالي» فستتقاضی المبلغ كاملا او 
مېلغامعينامن المبلغ الاجمالي .رالاتفاى الانتاجي -التوزيعي هو عندما یتفق مصدر 
مالي مول تمويلياً -ستديو اوشركة راسمال انتاجية -على تمويل الفيلم وتوريعه . 
وعندما يوقع على اتفاق الانتاج - التوزيع فانهم قد يعطونك ميلغاً اضافياً وربما 
يدفعون مبلغاً من سبعر الشراء دف اليوم الأول من التصوير . 
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قد بستغرق هذا الامر اكثر من ستة بهد ان تتسلم ميلغ حق العقد . انه «صيفقة 
متدرجة؛ ذات نمط قياسي ف هوليوود . ان ارقام المبالغ قد تختلف اما الاجراء فهو 
تات لا تخ . 

اذا حصلت على عرض لنصك فد ع احداً يمظك .اعا وکیل او محام ١‏ باسنتطاعنك 
ان تحصل علل حق عقد كتاب او رواية شأن السیناریو ٠‏ واذا اردت ان تقتبس 
«سيناريو» من رواية اوكتاب فعليك ان تحصل على الحقوق السيتمائية والمضرحيةله . 
ولکي تعرف بان الكتاب موجود اتصل بالناشر . سل » بزيدياً اوهاتفيا ء قسم الحقوق 
لمالية . سل ان كانت الحقوق السينمائية او المسرحية موجودة . فان كانت موجودة 
فاتهم سيخبرونك او يشيرون عليك بوكيل أدبي يمثل المؤلف ٠‏ اتصل بهما . سيخبرك 
الوكيل ان كانت الحقوق موجودة ام لا 

اذا قررت ان تقتبس ماد ة دون استحصسال الحقوق السينمائية فستجد انك تضيع 
وقتك .قد تكون الحقوق غبرمتوفرة ؛قاحدهم قد امتلكها .واذا کان بوسعط ان تعرف 
من يمتلك الحقوق فانه قد برغب في قراءة نضك أو قد لا يقراه.. 

اذا اردت ان تقتبس المادة كتمرين لك فأفعل هذا . تاكد مما انتا فاعل لكيلا تضيم 
وقتك . 

صناعة الفيلم الآن تكلف كثيرا ال حد بريد الكل ان يقلل المجازقة ‏ ولهذا السبب 
يصطلح على المال الذي يدقع الى الكاتب »مال المجابهة. او «مال المجازفة» . 

لا احد يريد ان يجازف . ومهنة السينما واحدة من اكبر المهن تعرضاً الى 
المجازفة . لا احد يعرف ان كان الفيلم يحقق ارباحأً مثل «حرب النجوم» ار «حمى ليلة 
السبت:.. الئاس عازمون على تخصيص مال الجابهة . اقرف احخدا ينق !الال 
وة امتهم انت ان لأستو وا وكات الاتقا و لقي التق 
لسا :نتاه 

ان "هبلغ حق العقد يخرج من جيب المنتج . انهم يرندون ان يقللوا المخاطر . لا 
تتوةع مالا كثيراً من أول نص تكتبه . فلن ينجح الامر بهذه الطريقة . 

السيناريوهات الاول معظمها لا يباع . كتب جون ميليوس السيتاريو الأول قبل 
عدة سنوات اسمهةوالنتجم ا 3 كمه . 

وها يزال غير مباع . لا احد بريد شراءه . ومبلیوس غم مبال باعادة کتابته . ومعم 
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ذلك يكشف هذا السيناريو موهبة ميليوس الفريدة في رواية القصة بصرياً ميليوس 
صانع فيلم «طبيعي» شأن سبيلبورغ أو كوبريك . انهم رجال «ولدوا للسينما» . ومم 
ان نصه «المنتجم الاخبء لم يبع فانه بدا مستقيله . 

هناك استئناءات قليلة .اليس لم تعد تقطن هناء کان اول سيتاريولبوب غيتشل 
«قلوب الغرب» كان اول محاولة استطاع فيها ان يبلغ ما بلغه توني بيل » بطل الكاتب 
الجديد لزمن طويل والسينما كانت قد صنعت . . 

هذه استتتاءات وليست قاعدة . 

عندما تتأمل الامر حقاً تجد انك تكثب السيتاريولنفسك او وللمال ثانياً . 

قلة من الكتاب المشهورين والمتميزين في هوليوود تحصل على مالغ كبيرة من المال 

لقاء سينارپوهاتهم . هناك اكثر من ٤٦٠٠‏ عضو في نقابة الكتاب » غربى امريكا › 
وقرابة مائتين يستخدمون لكتابة السيناريوهات . واقل من القلة تكسب ارقاماً خيالية 
سنوياً واولئك الذین یکسبونها پستحقون كل فلس منها . 

لا تضم استتتاءات غار خقيقة لنفسك 

ما عليك الا ان نكت تحك 

ومن ثم فكر بكمية المال التي ستكسبها . 
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مااحظة شخصية 


کل امریء هو گاتب 

هذا ما سنعرفه . کل من تطلغه على تصك سیکون لدیه اقتراح أو تعلیق او فگرة 
تسهم لي تحسينه . ومن ثم سيعطيك ما عند« هن فكرة عظيمة يمتلكها عن السيناريو . 

شيء واحد تقوله ٠‏ انك ستگثب سيناريو . والشيء الاخر هو ان تنفذه كتاءةً . ي 
تصدر احگاماً علی ما کثبت . قد تمضي سنون قبل ان تری نصك على نحو موضوغی ان 
كنت مرضرعيا. ان احکام «الجودةء و ءالرداءةه والقياس بين هذا وذاك غ مجدية فى 
التجرية الخلافة . 

لامر فو ما يكون 

ولانني من مواطني لوس اتجلوس فأنني گنت طوال حياتي قريباً من صثاعة الفيلم 
في هوليوود . فحندما كنت طفغلا لي الثانية عشرة من العمر عهد الي دور ي «ذهب مم 
الريح؛ . كما عملت مع مجموعة فيلم «حالة نقابة» لفرانك گابرا ؛ ومع سپنسرتریسي 
وکاټرين هيبورن » ولي مراهقتي کان «نادبي؛ في هولیوودهاي نموذ چا لعصابة 
ټلاحق جيمس دين في فيلم «تمرد بلا قضية» . 
فوليوود «مصتع احلام» ومدينة ثرثارين : اذهب الى الاماكن الاثيرة المنتشرة ف 
المدينة وستسمع الجميع يتحدث عن كتابة النصوص ءوانتاج الافلام رعقد الاتفاقات 

الكل يثرثر 

الفعل هو الشخصسية . اليس كذلك ؟ ا لمرء بعا يفعل وليس بما يقول 

کل امریء شو گاتب . 
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هناك ميل في هوليوود الى « التخمين الثاني» للكاتب وللاستوديو وللمنتج وللمخرج » 
وان الممثل سيغيرفي النص الذي «يدخل تحسينات» عليه . معظمهم في هوليوود بفترض 
انه «اكير» من المادة الاصلية . انهم يعرفون ما يج عمله ليجعلا الامى أختن: . 
المخرحون نقعلون ذلك ططلة الوقت . 

قد يأخذ مخرج فيلم نصا عظيماً ويصنع منه فيلماً عظيماً أوياخذ نصا عظيما 
ویصنم منه فیلعاً زدیا لكنه لا يأخذ نصا ردماً ويصنم اله فيلا عظيا . هذا 
ا 

قلة من المخرجين تعرف كيف تطور السيتاريو عن طريق شد الخط القصصي 
بصریا بوسعهم ان پاخذوا مشهد حواري ثلاث او اربع صفحات ویحولوه الى مشهد 
«ناجح» مشدود ودرامي في ثلاث دقائق وبخمسة اسطر من الحوار وثلاث نظرات . 

احدهم يشعل سيجارة ولقطة اعتراضية ,من الساعة الى الحائط فعل سدني لوميت 

هذا ي «شبكة التلفزيون» . اخذ سيناريو مكتوباً في مائة وستين صفحة » مكتوياً على 
نحو جميل ومتقن وشده بصرياً في فيلم رائع طوله ساعتان انتزع الاعجاب بالنص 
الذي کتبه بادی جایيفسکي . 

هذا استشاء وليس قاعدة 

معظم المخرجين في هوليوود لا يمتلكون حساً قصصياً ابداً . انهم يضيفون الى ما 
يكتبه الكاثب ‏ فيدخلون التعديلات في خط القصة مما يؤدي الى اضعافها او نشويه 
معالمها » وني النهاية تصرف كمية من المال لصنع فيلم ردىء لا يرغب في مشاهدته 
أل . 

وعلى المدى البعيد يخسر الجميع الاستوديو يخر الال والمخرج يضيف «اخفاقا» 
الى سجله والكاتب يتحمل تبعة كتابة سيناريو ضعيف , 

کل امریء کاتب 

بعضهم يكمل نصه ويعضهم لا يكمله . الكتابة عمل من ومهمة يومية .والكاتب 
الحترف شخص يشرع في تحقيق غاية ييتفيها مها مثل الحياة . الكتابة مسزواية 
شخصية فاما ان تتحملها او لا تتحملها . ولا تنس «قانون الطبيعة» «البقاء للاصلح» 

اوی لاکن مات سی تام بن قا وش تاها وکا ا 
نجاح بین عشبا ود افا بتخاری کس مرا سد لیاق . 
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مدق ذلك . فهوصحيح . 
يقاس النجاح المهني بالمواظبة والعزم . ان شعار شركة ماكدونالد بتلخص في 
ملصضق اسفه : 


لا شيء في العالم يحل محل المواظبة فلا الموهية تنقع » لان هناك 
الكثيرمن الرجال الفاشلين هم من ذوي المواهب ولا العبقرية تنفع ءقكم 
من عبقرية لم تقدر حق قدرها حتى اصبحت مضب الامثال . ولا 
التعليم ينفع فالارض تموج بالمتعلمين المهمليت . المواظبة والعزم 
وحدهما اذن هما سر الوجود . 


عندما تكمل نصك تكون قد حققت انجازاً كبيراً .لقد تناولت فكرة ثم وسعتها في خط 
قصصي درامي او کوميدي ثم جلست تکتبها لاسابیع واشهراً «من الاستهلال حتى 
الاكتمال . انها تجربة مرضية ومجزية . فقد فعلت ما تود ان تفعله . 

فاحمل ذلك بقخر 

المرعبة هبة من الله ء فاما أن يهبك اياها أو يحرمك منها . لكن هذا لا يتدخل لى 
تجربة الكتابة . 
الكتابة تجزي صاحبها 
فابذل من الجهد ما تستطيع 
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حار المأمهن الترجمة والنشر 


تاسست ف منتصف عام ٠‏ ۱۹۸ لتتولى مسؤولية الترجمة ونشر الطبوعات الدورية 
الناطقة باللغات الاجنبية والمطبوعات الترجمة من وال اللغة العسريية ويسا يؤمن . 
الاسهام القعاال في عملية التواصل والتقاعل الحضساريين بين العراق والعالم. 


تسدردار الحامون الصحف التالية: - 
١‏ - جريدة بخداد او بزرفر -بومية سياسية ناطقة باللغة الانطيزية. 
۲ -مجلة بغداد -شهرية سياسية عامة ناطقة باللفة الفرنسية. 
۴ - مجلة كلكامش - مجلة الثقافة الحراقة الحديثة - فصلية ثقاشة ناطقة 


باللغة الاتظيزية. 
وتترجم الد ار كتباً من اللغات الاجنبية الى اللغة العربية واخرى من اللغه العربية 
الي اللغات الاجتبية وتصسدرها. 
كما تقدم خدمات الترجمة الفورية والتحريرية للمؤتمرات والندوات الدرلية داخل 
العراق وخارجه. 
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